Mort et renaissance de la parole poétique dans lepmeNeiges

Esa Christine Hartmann

Il neigeait, et voici, nous en dirons merveilldaube muette dans sa plume, comme une grande ttkoue
fabuleuse en proie aux souffles de I'esprit, enflan corps de dahlia blanc
(Neiges|, OC,p. 157).

Congus en 1944 a New York, [.db haut de cette chambre d’angle qu’environne ugadbc
de neige§ le secret de lauit laiteusé et la magie deblanches nocésdu poémeNeigesont déja
fasciné de nombreux lecteurs et inspiré lmux travaux de linguistigfie Certains critiques
y découvrent le témoignage d’'un échec ultime, daun¢antissement presque mallarméen de la
parole poétique, d’'un « court-circuitage » de e, en proie a « I'in-signifiance » du monde et
des motd Or comment expliquer une telle défaite poétiquenailieu de tant d'affirmations
triomphales et victorieuses telles qu’elles appaeit dans les écrits de Saint-John Perse ?
Comment éclairer cette mise en cause du pouvoimu®Es qui crée et justifie I'existence d’un
sens ?

La lecture des manuscrits du poéNageset I'observation des variantes et réécrituresstyui

inscrivent nous aideront a comprendre cette expégiepoétique, qui se révele également
a l'intérieur du parcours scriptural sur la pagenostrite.

Parole d’'exil

Evocation nébuleuse et vague d’'un songe destinéeuls initiés, homme d’exit ceux-la
seuls en surent quelque chose, dont la mémoirmesttaine et le récit est aberrdnt le poéme
Neiges conditionné par une situation exceptionnelletdnigue, existentielle et ontologique, est le
fruit d’un [...] singulier dessein ou les mots n'ont plus plise poéte & la mémoire incertaine et au
récit aberrant est initié a une expérience secreystique, dépassant le langage et le souvenir de
[...] cet éclat sévére ol toute langue perd ses dtmies récit de cette expérience semble
« aberrant » et incohérent, puisque le pouvoir eiloer se brise devant la lumiére éclatante de la
vision : I'exploration de « I'outre-territoire » #Bvu dans le songe exige l'invention d’'une langue
nouvelle, d'une « outre-langue » existant au-deda tbgles de la rhétorique et de I'éloquence
classiques.

Héritage poétique d’Ovide, de Du Bellay, de Victdugo, mais aussi des poetes post-
romantiques, I'expérience de I'exil, caractérisée lp sentiment de la nostalgie et de la mélancolie
provoque sur le manuscrit persien une réaction guméhicomme le révélent les variantes que nous
rencontrons dans le passage suivant. D’abord béitent ressentie et accueillie comdwiceur
puis censurée idéologiqguement et condamnée avedsnogmmemasque de servantk tristesse
change de statut selon les différentes phasestiguiaelles :

Ex7,p.2°

Epouse du monde ma // présence / prudence ! Eqaiplart au monde ou le silence éclaire un songe de
méléze, la tristesse souléve son masqueddeceur'®/ servante.

! Neiges IV, OC, p. 162.

2 Neiges I, OC, p. 158.

® Ibid.

* Neiges IV, OC, p. 162.

® Voir larticle de Marc Gontard, « La métaphore taxte. (Ecriture et in-signifiance dafdeigesde Saint-John
Perse) », ifEspaces Saint-John Pers€ 1-2, Aix-en-Provence, Publication de I'Univieksde Provence, 1979, p. 73.
® Neiges, I, OC, p. 157.

"Neiges IV, OC, p. 162.

8 Ibid.

° Sont déposés a la Fondation Saint-John Perseédaisxmanuscrits du poéreiges portant les cotes Ex 7 et Ex 8.



Texte définitif:

Epouse du monde ma présence !... Et quelque partosaenou le silence éclaire un songe de méléze,
la tristesse souléve son masque de servante.
(Neiges|l, OC, p. 159).

Le deuil métaphysique de leécité des hommes et des dféusinsi que la séparation
douloureuse de I'étre aimé produisent une césagigme entre le sujet lyriquébte précaire
de l'instant, homme sans preuve ni témgiet le monde. Cette distance, cette non-immédiatet
I'expérience du réel, caché sous la neige, se ¢émtreproduites a 'intérieur du langage poétique :
le paysage blanc et pur est en méme temps opaglisilkele. La mimesis langage de la nature
interprétée par le poéte, est devenue impossibBmé/si la parole poétique parvient a retenir
la vibration lointaine d’'une présence invisibledéchiffrable, le sujet poétigue se consacrera
désormais a la seufmiesis La réflexivité, I'autoréférentialité d’'un discaipoétique mettant en
scene les lois et les conditions de sa creatigayté d'un langage métapoétique créant un veegtabl
art poétique tel qu’il apparait dahkiges deviennent ainsi les critéres, de sa littéraritin des

indices majeurs de la « littérarité » n’est-il pastte faculté d’autoreprésentation de I'écriture
[..] 7"

L’expérience d’exil, vécue et décrite dans le poerast accompagnée d'une aventure
poétique, d’une méditation sur [.ck haut fait de plumé..]**, sur les modalités de I'écriture.
Pour introduire cette réflexion poiétique, nombesusont les métaphores du langage poétique qui
désignent et mettent en présence le texte lyriguméme, la page de poésie que nous sommes en
train de lire. Ceci explique la présence d’'un grancthbre de métaphores de la création littéraire
(outils d’écriture tels queplumé® navetté®), et du texte-tissage(lés’), d'un vocabulaire
appartenant & la rhétorique des genres littéréims récit'® liturgies™, plain chant Ave®), et a la
linguistique Elisions phrase préfixes initiale, locutions voyelle$?), accompagnées d’expressions
directement autoréférentiellesefte pag#). Tout un art poétique se trouve mis en abyme dans
poéme qui recrée a travers I'expérience douloureeskexil la mort de la parole poétique sur la
page blanche.

Cette poétique, discours secondaire en filigraseintroduite, des le début du poéme, par la
valeur a la fois symbolique, métaphorique et pgistide la neige. Lawiges de I'absenderment
une métaphorén praesentiala neige étant le symbole de la séparation, @eiginement entre le
sujet et le monde, muet et indéchiffrable, mystérid’ar un deuxieme procédé métaphorique, créé
cette fois-ci a partir d’'une métaphoie absentia un deuxiéme niveau de lecture est amorcé.
La neige y devient métaphore de la page blanché essi de la pureté de I'idée symboliste,
jusqu’a devenir le symbole d’'une impuissance dercet d’écrire. Sur le manuscrit du poéme,
la couleur blanche de la neige forme un contraska&ant avec la noirceur de I'exillAn noir —
la couleur symboligque portant une charge émotiderette :

10| es termes figurant entre crochets ont été rayés sur le manuscrit.
" Neiges I, OC, p. 158.

12 Neiges IV, OC, p. 162.

13 M. Gontard op. cit., p. 73.

1 Neiges|, OC, p. 157.

' Ibid.

% Neiges IV, OC, p. 163.

7 Neiges|, OC, p. 157, et IVOC, p. 163.
8 Neiges |, OC, p. 157.

¥ Neiges I, OC, p. 158.

' Neiges Ill, OC, p. 160.

2 Neiges IV, OC, p. 162-163.

2 bid, p. 163.



Ex7,p.1:
Et puis vinrent les neiges, les premiéres neigddenoir

Ex8,p.1:
Et puis vinrent les neiges, les premiéres neigeslthen noir >/ I'absence.
Texte définitif :

Et puis vinrent les neiges, les premiéres neigd@atsence,
sur les grands lés tissés du songe et du réetquegé peine remise aux hommes de mémoire, il yreat
fraicheur de linges a nos tempes

(Neiges|, OC, p. 157).

Le poete passe ici d’'une vocation métaphorique reved’An noir, a I'idée abstraite de
I'absence A travers ce mouvement d’abstraction, la préseincangage et son pouvoir d’évocation
s’évanouissent, comme si I'expérience de I'exil duisait également a un anéantissement de la
parole poétique sur le manuscrit.

Initié par la valeur polysémique de la neige, kesti métaphorique se poursuit :

[...] 'aube muette dans sa plume, comme une grande ttedabuleuse en proie aux souffles de I'esprit,
enflait son corps de dahlia blaffc

La plume associée, par analogie de couleur,datlia blang désigne, en premier lieu et
métaphoriquement, les flocons de neige tombantlesyraysage auroral. Cependant, sa valeur
polysémique lui permet de faire également alluséonl’outil d'écriture du poéte, soumis
a l'inspiration poétique, ausouffles de I'espritDeux systémes métaphoriques se superposent ici,
créant deux niveaux d’interprétation. Le deuxiemdlexif, introduit un discours métapoétique,
le texte poétique méditant les conditions de sasgh

Une perte du sens ?

Les neiges de I'absence provoquent I'évanouissenheméel :les grands lés tissés du songe
et du réelau déebut du poéme se convertissentesngrands lés du songe la fin du poeme.
Cet effacement progressif du réel est donc maiggidans le corps textuel par la disparition du mot
réellors de la reprise du syntagies grands lés la fin du poéme. Le réel a disparu, seul demeure
le songe comme matiére du poéme. D'aprés la pSlgitésente sur le manuscrit, les mots ont
perdu leur emprise sur le réel et, avec elle, pawvoir de signifier, de produire du serss mots
n’'ont plus|...] signe ni sens

Ex7,p. 4
un singulier dessein ou les mots / paroles n’oums pkise / pied / [illis.] / sens / signe ni sens.
Texte définitif :

Ainsi 'homme mi-nu sur I'Océan des neiges, romgnidain I'immense libratigrpoursuit un singulier
dessein ou les mots n’ont plus prise.

(Neiges IV, OC, p. 162).

% Neiges|, OC, p. 157.

% Deés le début du poéme, lesiges de I'absencee posent sur le paysage d’exil, mais aussi siexte, sur legrands
Iés tissés du songe et du rékks lés tissésreprésentant le texte écrit, constituent une phéte motivée par
I'étymologie du mot « texte ». Le substantif lat@xtus« tissu, trame », est en effet formé a partir eilpgtexere(texo,
texui, texturp et signifie « tisser / tresser / entrelacéig/ formuler, échanger des propos, composer ». Désiga
largeur du tissu, le «Ié» figure également la pagauscrite, la dimension de la trame textuellesdrge et le réel font
allusion aux deux domaines référentiels du poéms raussi a son contenu, a sa matiére verbale aginaire.
L’activation de I'étymortexte / tisstconduit donc vers une interprétation réflexive disgage. A travers la métaphore
filée (« tissée »), Saint-John Perse nous révéke eonception de la création poétigue comme « fativic »,
« confection », « composition » - compaesis.

% Nous employons le terme de « palette » pour désigne suite de variantes ayant la méme valeuasigute.
La palette est également appelée « paradigme inguidtique. Les différents termes de la palettet sgparés par
le signe /. Le début de la palette est marquéepsighe //, la fin par |.



Le mot sens forme une syllepse sur le manuscrit, les deux @moes « direction »
et « signification » s’y trouvant actualisées deassexpressions métaphorigquesnme sans cartes /
tables| ni gnomon(sens = direction) et le récit est> la démarcheaberrante(sens = signification).

Ex7,p.4:

comme le voyageur, a la néoménie, dont la démdraté@moire / conduite / vision / le visage / le nebp

est incertain ek le récit est> la démarche aberrante, (homme sans cartes / thlblegnomon) voici que
jai dessein d’'errer [...]

Texte définitif:

Et du c6té des eaux premieres me retournant av@mute comme le voyageur, a la néoménie, dont la
conduite est incertaine et la démarche est abegavici que j'ai dessein d’errdr..]
(Neiges IV, OC, p. 162).

La désorientation du voyageur dontdémarcheest vacillante, lavision incertaine, lerécit
incohérent, symbolise I'errance de l'exilé, ainsieqcelle de I'écrivain « nomade », dont la
démarchescripturale est vouée a une quéte métaphysique egponse. Les quatre termes
principaux de la palette, leegard la démarche la mémoireet lavision représentent les quatre
instances de l'acte créateur :riegard cognitif saisit le réel, lalémarchescripturale transforme
cette impression du réel, dont le tracé sur le memugarde lanémoire en signes langagiers, pour
donner naissance a umsiondu monde et de I'ceuvre, vision qui figure en guribbjet du poeme.
DansNeiges la démarchede I'écriture ressemble a une errance des motla faage de manuscrit,
a la recherche d’'un langage nouveau :

Ex7,p.4:

< (la ou j'ai vocation d’entendre (et de // surprendlintégrer / voir / mimer / épier / sourire tégr)> :

jusqu’'a des langues trés // fraiches / lointainestieres / compactes / peu nubiles et peu déliées
lointaines / sans histoire / augustes / austéfi@eiiches / prodigues / entiéres / intégres |

et trés // parcimonieuses / substantielles / esdiest/ compréhensives / décentes / pudiqueselefid/
plénieres / gravitées / louables / lointaines trdites / austéres / partiales / partielles |

Texte définitif:

[...] voici que jai dessein d'erref...] parmi les plus hautes tranches phonétiqués] jusqu'a des
langues trés entiéres et trés parcimonieuses,
comme ces langues dravidiennes qui n'eurent pasate distincts poug hier » et pour« demain»
(Neiges IV, OC, p. 162).

La premiére palette, composée de verbes d’actiésigde le travail du poéte, ayant la
vocation d’entendrdet de surprendre / intégrer / voir / mimer / épilesourire / agrée). L'acte
créateur se constitue ainsi de la perception diy e le poete, a I'écoute des choses, doit
entendre de la captation de ce réel, exprimée dans ldsegsurprendre/ voir / épier, de I'accueill
de la sensation, représenté par les expresagnéer/ sourire/ voir, et enfin de la transformation
du réel en une matiere et une sensation poétiquasjuée par les moistégrer/ mimer.

Perception, captation, accueil et transformati@présentant les gestes principaux de la
creation artistique telle que Saint-John Persestaiddans son poen@iseaux mettent en lumiere
le pouvoir démiurgiqgue du langage poétique, dost dealités magigues sont explorées dans
la deuxiéme palette du passage :

langues trés // fraiches / lointaines / entieraimpactes / peu nubiles et peu déliées / trésaimies /
sans histoire / augustes / austéres / farouchesdigues / entieres / intégrés

et tres // parcimonieuses / substantielles / esslée® / compréhensives / décentes / pudiquesled
pléniéres / gravitées / louables / lointaines tmiges / austéres / partiales / partielles

Les adjectifs qualifiant le langage révé appartira deux champs lexicaux. Le premier
regroupe les adjectifs qui possedent une valewl@gigue, morale. Ces variantes vont jusqu’a la
personnification de cdangues trés lointaingsauxquelles elles attribuent les qualités d’amee’
jeune fille noble et idéalisée : honnéteté et logaintegres/ fidéles pureté, innocence, virginité -
peu nubiles et peu déliéebienséance décentes/ pudiques bonté et amabilité louables /



compréhensivedlignité et fierté -augustes / austéres / farouchlegravitée®. Le second champ
lexical évoque le mythe romantique d’'un langagegioel, immémorial dointaines / entieres / tres
lointaines /sans histoire, et d'une pureté auroraldraiches / substantielles / essentielles

Cependant, la palette expose quelques variantdsadartoires, la richesse et I'abondance -
prodigues- s’opposant a la sobriété et a I'asceaastered parcimonieuseda plénitude et I'unité -
pléniéres/ entiéres- au fragmentaire partiales/ partielles la concentration eompactes a la
dissipation -distraites S’agit-il d'un langage sacré, transgressant lggositions catégorielles ?
D’un langage poétique, a la fois originel et mo@ewumitaire et fragmenté, un et multiple ?

Le réel se prolonge ainsi dans lI'imaginaire, dansélve d’'un nouveau langage susceptible
d’évoquer et de figurer une réalité poétique, désis substance du poeme. L’absence du réel ne
conduit pas au néant, mais aangedu réel, transformant celui-ci en possibilité, guutalite,
virtualité. C’est pourquoi nous ne parlerons pasnme Marc Gontard, d'une « annulation du sens
», ou d’un poéme « annoncant sa propre imposgibif. Méme si I'association presque
mallarméenne de la blancheur et de lindicible uesgarfois de culminer dans la dissolution
diaphane de la sensation, la neige et le songgumeiht pas I'absence de tout sens, mais, promesse
de I'étre et de [linspiration, préfigurent son aggrent postérieur sous une constellation
crépusculaire.

La promesse

La page blanche ne signifie donc pas la négatiofadt® créateur et de I'écriture poétique,
mais symbolise la promesse d’'un poeme a venir, tlamsesure ou la création est toujours une
naissance a partir du néant, comme Saint-John Pé&csédans son poéniexil : Que de convoiter
l'aire la plus nue pour assembler aux syrtes deil'an grand poeme né de rien, un grand poeme
fait de rien[...]?%. L'absence du réel se convertit en une promesseEéience, en une potentialité
immaculée et pure comme la neige, symbolisant é& Ipoétique par excellence. Lieu de
'avenement auroral de la création qui est anticipa de la poésie qui est espoir et attente, comme
le dit le Discours de Stockholm L’amour est son foyer, I'insoumission sa loi, end@u est
partout, dans I'anticipation. Elle ne se veut jamabsence ni refd L'évidence de I'étre se situe
avant les mots, le sens est a reconqueérir :nfoujs remontons ce pur délice sans graphie ou court
I'antique phrase humairie.]®. Irrévélé dans une temporalité pure, avant les,ament le temps,
enfoui sous la neige comme sous le poids d’'un tampsmorial,comme ces langues dravidiennes
qui n'eurent pas de mots distincts paunier » et pour « demain»>', le réve philologique coincide
avec le songe au-dela du poeme.

N’est-il pas I'émanation d'un désir désespérémevant ? La poésie, au moment méme de
cette constatation de la stérilité du monde dépou® sens, au moment de la découverte de la
vanité de la parole, se convertit en un potentieliivacité, en une puissance d’enthousiasme et
de créativité, capables de métamorphoser le néapkeaitude : lemeiges de I'absengaroduisant
la béance douloureuse de la présence désirée —péemmer niveau de lecture celle de la mére
aimée a laquelle le poéme est dédié —, le poétederce vide, infiniment fécond I'objet méme de
son poeme. Créer a partir de I'absence et, danpasigon plus radicale et plus absolue, a pattir d
néant : c’est de ce paradoxe que nait, dans urteadation fondamentale, le trop-plein du chant.
La poétique, telle qu’elle se manifeste dans lenpoieiges pourrait étre la mise en ceuvre de cet
oxymore : créer a partir du néant, c’est déja,’@mwobuant, ertissantles grands Iés du songe et

% | 'adjectif « gravitées » semble étre une inventinSaint-John Perse, formé probablement d’aprésbstantif «
gravité », signifiant « austérité, dignité, majesté

" « Dans la mesure ol le poéme, en se représeptate, de lui-méme, nous nous trouvons en face dfuneédure
tautologique qui exclut le sens. » (M. Gontay, cit.,p. 83).

B Exil, Il, OC, p. 124.

2 Discoursde StockholmOC, p. 445.

¥ Neiges IV, OC, p. 162.

*! Ibid.



du rée| I'emplir de mots et de réves, le peupler, I'habiDespoudres mortéd d’Anabasepourra
enfin s’éleverun oiseau de cendre roSede la création nouvelle, le verbe poétique redréan
mirage d’'un sens riche et plein, portanfreiche haleine de mensorigeers un accomplissement
fragile, précaire, éphémére, accompagné du coluside de son impossibilité. L'accomplissement
de la parole reste au-dela des mots.

La parole poétique féte les noces d’une nouvellgsion au mondeEpouse du monde ma
présence..®. Mais I'avénement de la présence n'est que proepessut-étre mirage, voire
mensonge, grace au pouvoir trompeur des mBpuse du monde ma présenggouse du monde
mon attenté Que nous ravisse encore la fraiche haleine de omgyed...%. Lucidité critique et
enthousiasme dionysiaque se donnent la main Naiges Le monde, mais aussi le verbe sont
traitres, n'ayant pas d’emprise véritable sur lel f@yant et impénétrable, intolérable et muet,
radicalement autre.

La conscience du pouvoir maléfique des mots prodéanmoins le réve poétique d'un
langage pur, d’uangage sans parol&s constituanice chant trés pur de notre rade chant de
pur lignagé€® ou l'acte de parole et I'étre coincident dandrémsparence et de Iimmédiateté.
Le langage n’est plus médiation, discursivité. liale mot saisit I'instant de la manifestation
ineffable du réel, il s’anéantit dans la plénitwtie I'évidence, perdant s@sens a la limite de la
félicité®. La coincidence exacte entre sentir et dire rélele fusion a la source de I'étre, & son
surgissement ou le sens (analytique) cede a I'éeElea I'éblouissement.

Réve linguistique, morphologique, phonétique -éeerd’'une langue nouvelle est porté par
le désir nostalgique d’'une langue mythigtemtique phrase humaind.e sujet lyriqgue baigne dans
le délice verbal d’une langue adamique :

[...] nous nous mouvons parmi de claires élisions, dedué d’anciens préfixes ayant perdu leur initiale,
et devancant les beaux travaux de linguistique,snoous frayons nos voies nouvelles jusqu’a cestitow
inouies, ou I'aspiration recule au-dela des voyeli la modulation du souffle se propage, au gréetles
labiales mi-sonores, en quéte de pures finales|ligozs®.

Aprés une errance poétique assimilée a I'exodeediplp hébreu - [..fant d’azyme encore
aux lévres de l'errant!?! - le réve philologique fait advenir sous l'auraretinale du songe
poétique le pays promis : .Et ce fut au matin, sous le plus pur vocable, usubgays sans haine
ni lésine, un lieu de grace et de merci pour la thendes sirs présages de I'esPritvoici le

passage manuscrit :
Ex7,p. 4

un beau pays sans haine ni lésinéun beau pays sans age ni // mémoire / méfiapeeesse / bassesse /
sans ombre ni blessure / bassessa)n lieu de grace et de merci pour / ou // licenéicongédier | toute //
bassesse / les ombres du / I'invasion / I'éclogittnmontée | des // slrs / purs / beaux / sefigss // présages /
sentence / message | de I'esprit

32 AnabaseVIl, OC,p. 161.
* Neiges I, OC, p. 161.

% Neiges IV, OC, p. 163.

% Neiges I, OC, p. 159.

% Neiges IIl, OC, p. 161.

37 bid., p. 160.

% bid.

% Oiseaux VIII, OC, p. 417.
‘0 Neiges|V, OC,p. 162-163.
“bid., p. 163.

2 |bid.



Texte définitif:

... Et ce fut au matin, sous le plus pur vocable, usbgays sans haine ni lésine, un lieu de graceset d
merci pour la montée des slrs présages de I'esgtitcomme un grandve de grace sur nos pas, la grande
roseraie blanche de toutes neiges a la ronde...

(Neiges IV, OC, p. 163).

Selon la palette, toutbassessdiumaine, telle que l'avarice, la rancceurplresseet la
méfiance indignes de l'idéal princier persien, est banthiepays promis, contrée paradisiaque et
pure de toute douleur et de toute offerss@s ombre riblessure Appartenant a I'ere édénigsans
age ni mémoirece pays échappe également au regne implacabtenaos, symbolisé, dans le
poeme Sécheressepar cettefemelle grise du taorjtemps], spectre aux yeux de phosphore,
se jefant] en nymphomane sur les hommes dévétus des pldgjes

C’est cependant au seuil de I'épiphanie que ledgagooétique éprouve sa défaite, face au
surgissement du réel dans toute sa clarté éblouéssa.]gagnéds] soudain de cet éclat sévére ou
toute langue perd ses arniéslLes armes du langage, nécessaires pour apprivisEseéel,
se révelent impuissantes face a cette sensatiodémaisse le pouvoir analytique de la conscience,
et la puissance suggestive des mots. La transpadenlétre dans son épiphanie glorieuse demeure
au-dela des signes ; le dévoilement du mysterdiécaous la neigda ou les neiges encore sont
guéable®’, excéde la parole. Le poéme, abruptement, s’achévseuil textuel sur I'expérience
d’une limite -Désormais cette page ou plus rien ne s'iné€rita vérité réside au-dela du texte, au-
dela du langage.

La renaissance

Nous assistons apparemment a I'évanouissement jl@rdde poétique au point supréme du
poéme. La transparence du sens a disparu, la pggequant 'opacité des signes. « Le poéme ne
peut qu'inscrire sur la page sa propre impossibiff. Ce phénoméne semble inexplicable, voire
paradoxal - s'agit-il la d’'un procédé rhétoriquei glapprocherait de la prétérition ? Le poéme
énonce sa propre impossibilité d’étre, et pourtdekiste, il est la sous nos yeux.

Au dela sont les grands lés du sonde sens réside au-dela, dans I'espace du somase, il
renaitra aussi dans un nouvel espace poétique, lan®uveau poeme. Le sens a conquérir est
encore irrévélé, caché sous la neige, mais norgbalement absent. La neige, manteau blanc qui
enveloppe le secret de I'étre, du signe et du sarmdye ici du symbole de I'absence a la métaphore
de I'occulte, du mystérieux, de I'hnermétique : ellacarne pas I'impossibilité du sens, mais lance
la quéte d’'un sens caché, dans [a.Jnuit méme qu’elldla poésielexplore, et qu’elle se doit
d’explorer : celle de 'ame elle-méme et du mystikebaigne I'étre humaffi, acquérant ainsi un
statut ontologique autant que poétique.

L’'autoréférentialité déNeiges mettant en scéne le questionnement de sa prajssance et

de sa propre existence, apparait ainsi comme umsqaence de I'opacité du réel, qui, se refusant
au langage, représente désormais un obstaclepgtience et a I'expression poétiques. L'échec de
la conscience humaine face au monde provoquerizetare du verbe poétique, ne communiquant
plus avec les choses, qui, auparavant, s'ouvraielni dans toute leur transparence signifiante.
Insaisissable, hermétique, opaque, le réel, damgefas du sens, lance son défi au langage, défi
gue Saint-John Perse reléve dans sa poésie esdaggtique. Conscient de la difficulté d'écrire
dans le monde moderne, il questionne le pouvowreatthe face au réel et au non-sens du monde, fait
le proces d’'un langage poétique trop souvent daéfajlet cherche, a travers un travail trés origina
sur les mots, une réponse au défi lancé.
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*“ Neiges IV, OC, p. 162.

“bid., p. 163.

“© |bid.

*" M. Gontard op. cit., p. 75.

“8 Discours de Stockholm®.C.,p. 445-446.



L’aspect formel de la poésie persienne et sa rigg®rexubérante semblent pourtant traduire
une confiance infaillible dans le pouvoir du langagoétique, méme si, idéologiquement,
ce langage s’avere vacillant et mensongedtitre comme lesoleil. Mais cette défiance, theme
poétique, ne parait point dépasser son caractéteridue et conceptuel, peut-étre aussi existentiel
voire ontologique - sur le plan strictement forrdella création persienne, a aucun moment le flot
riche du style élevé n’est interrompu ou réduittatonnement, au balbutiement, au murmure
incertain de la poésie moderne ou contemporaineusNoe pouvons donc parler d'un
« anéantissement total de la parole » dans le pdégiges noyée dans I'impuissance finale de
I'abstraction, telle qu’elle apparait peut-étre slmpoésie mallarméenne, ou l'idéalisme épuré perd
le dynamisme chatoyant de la matiere rédNeigesesquisse plutdét une conception de l'acte
créateur tout a fait originale : méme si le poénestya un certain point victime de la page blanche
et de l'impuissance d’écrire, cette impuissancestnjamais totale, mais représente une étape
nécessaire de la genese poétique. Elle s'insdmn sae conception non seulement poiétique mais
aussi ontologique, dans le mouvement de I'étreuggat le devenir du cosmos oscillant entre mort
et renaissance, toujours égal a lui-méme dans rsalaiité réguliere. Mouvement qui dépasse
la faillite de I'écriture a la limite du poeme anta@ue le désastre de I'histoire.

Le chant nait et meurt dans I'espace du poémeesfuén méme temps l'espace de la page
manuscrite, espace textuel en devenir ou se plefigeste créateur. Cette image d’'une écriture qui
réfléchit sur elle-méme, faute de s’ouvrir sur leme qui ne fait que lui renvoyer sa vanité,
se revele notamment dans la derniere phrase dueped&msormais cette page ou plus rien ne
s'inscrit”® -, alexandrin dont la perfection métrique mimdféede cloture, d’'une écriture qui se
replie sur elle-méme et refuse de s’ouvrir surélel.iICette pagalésigne I'espace du poéme ou la
parole advient et expire, ou I'écriture s’enfermansl son royaume langagier, en abolissant,
en apparence, toute référence externe. Surfacétanite® qui lui renvoie sa propre image au lieu de
s’épanouir dans la profondeur d’'un espace, le polNgigesne réalise pas tout a fait une telle
fermeture parfaite et absolue, puisque, par lauvetismatique du songe, il hous renvoie les éclats
du monde extérieur.

Contingence, vanité, évanescence : le néant, e daphilosophie chinoise, dont Saint-John
Perse s’est profondément imprégné non seulementdoison séjour diplomatique de Pékin, mais,
comme le révelent ses lectures personnelles, sduvant, est énigme : le point extréme ou l'esprit
se concentre pour renaitre ailleurs. Il signifien s I'absence, mais la potentialité, la promesse
d’'une épiphanie de I'étre et du sens a venir :dile advient sous un éclat nouveau, et, avec elle,
la Vie et I'élan vital. Dand\Neiges cette épiphanie est bannie dans l'au-dela dpdes poétique,
mais non pas dans l'au-dela de I'ceuvre puisqueatal® renaitra dans le poerwents: Elles
[de trés grandes forces en croissarmremetfailent murmure et chant d’hommes vivamsn ce
murmure de sécheresse dont nous avons déja *panéoici I'importance du phénoméne
d’intratextualité qui illustre la transcendancerdant dans I'immanence du poéme : I'ceuvre ne se
présente pas comme texte, mais comme expériexp@&rience vitale et ontologique.

Neigesincarne de fagon originale la confrontation dwesayec I'opacité du réel et du signe.
La conversion du néant en plénitude de 'accomgiiemnt poétique ne va plus de soi ; telle I'ceuvre
d’'un Sisyphe, elle est toujours a recommencer. ritie poétique moderne signifie le départ,
toujours renouvelé, vers la conquéte du sens : ldarislence de I'action, dans la contemplation du
songe. Cette quéte du sens, Ehpse fragile et trés futile, comme un frélementitee®, unique
justification de I'activité créatrice toujours renmencée, aboutit, ¢ca et la, a I'épiphanie de I'étre
dans et par la parole, dans le cri ou le silence.
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