« Des cris étouffés de Péret, prolongement
du chant VI d’« Exil » de Saint-John Perse
par I'intermédiaire (possible) de Calillois

Richard Spiteri

Le poeme « Des cris étouffés » de Benjamin Pérétéa
publié pour la premiére fois en février 1957 sans doute peu apres
avoir été écrit— dans une plaquette contenant des illustrations de
Toyen. Le peintre Meret Oppenheim en a couvert fiess’.

Le poéme se distingue par I'épanaphore, figure haorique qui
consiste en la reprise des mémes éléments au déblat phrase

Dans le cas de « Des cris étouffés », il s’agit teéesies « celui qui
[...] » Mon propos est d’examiner cette épanaphdradans le
poeme de Péret et dans d’autres de Saint-John &&rsem fait, elle
a son origine.

Pour renchérir sur la définition qu’André Bretoonde de
Saint-John Perse- « surréaliste a distance-» nous dirions que le
poete diplomate est encore plus distant de Péren kait que,
pendant la période 1925-1932, Alexis Léger exeesafdnctions de
directeur de cabinet au Quai d’Orsay lorsque castére fut sous la
houlette d’Aristide Briand. Or celui-ci figure partes personnages
politiques que Péret traine dans la boue dansesareit de poésies,
Je ne mange pas de ce painfdurtant le temps devait parfois tracer
pour les deux poetes des trajets tortueux parall€lar exemple, en
1940, Péret est dénoncé daz Pilori, journal collaborationniste
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De méme, au cours de cette année ndieesuis partoutraite de

« négre » Alexis LégérEn ce début des années quarante, les deux
poétes s’exilent en Amériqgue du Nord. Une fois déxet atteint
Mexico, fin décembre 1941, il est accueilli par Wjahg Paalen et
Victor Serge qui, cependant, lui font remarquerlcg€rait incapable

de gagner sa vie dans cette métropole. Quant asAléxger, I'on sait
que, le 17 mai 1940, il est relevé de ses fonctidmssecrétaire
général du ministere des Affaires étrangeres parl Raynaud,
Président du Conseil. Trois jours aprés, Léger reangé de son
ancien secrétaire en lui disant : « Je vais tordaas le noir [...] »

En 1956, Péret publie un&nthologie de I'amour sublime
dans laquelle il inclut un extrait de la poésie Snt-John Perse
consistant en deux séquences successives (I11)\2 &) d'« Etroits
sont les vaisseaux », le chant IXAdier§. Péret a di ajouter
tardivement l'extrait de Saint-John Perse, car itample I'achevé
d'imprimer de IAnthologie est du 30 octobre de cette année-
la, « Etroits sont les vaisseaux » venait de paraians laNouvelle
revue francaisdrois mois auparavant, précisément dans I'éditien
juillet.

~ Dans la notice sur Saint-John Perse qui preceeberdit
d'« Etroits sont les vaisseaux », Péret dit ceci :

« On lui préte & Saint-John Pergaun souvenir d’enfance qui,
ayant laissé en son esprit une impression indélélpeut étre
a l'origine de son inclination poétique. Un cycloanait ravagé son
fle antillaise, jetant un petit voilier a la coRevenu un an plus tard
sur le lieu du naufrage, le jeune Léger devaitweod’embarcation
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emprisonnée par des fleurs tropicales de la qaillea pointe du
mat ».

En ce qui concerne cet extrait, le lecteur se demanqui le
déictique «on » réfere exactement. Est-ce aux iprenamis du
poéte dans le monde des lettres comme Paul Claudefalery
Larbaud ? La vérité est incertaine puisque, d’aptéeet, il s’agit
d’'un « souvenir d’enfance » raconté par Alexis légfequ’une autre
personne aurait raconté plus tard. De plus, I'imdgel’épave ou
foisonnent des fleurs insolites ressemble beauéogpelques-unes
que Péret lui-méme crée entre juin 1955 et avrb6]9période
pendant laquelle celui-ci effectue un deuxieme geyau Brésil.
Il est facile d’en repérer des exemples: « Un sellsment de
catleyas dévale d'un arbre mort [...] », «[...] uneads fleurs qui
croissent dans les anciennes coulées de lave [ett, Toutes ces
images de végétatior qui peuvent s’infléchir vers les connotations
qui sont particulieres a la floraison ou a l'arbre s’inscrivent
finalement dans ce que Jean Burgos appelle la »synte la
dialectiqué. La végétation surdéterminée par le schéme cyeliqu
montre que la vie est inséparable de la mort. Utnirfeéressant est
que, parmi les souvenirs d’Alexis Léger, Péretif@gre celui qui
correspond le mieux a un état moral marquant lai€ler phase de sa
propre vie.

Roger Caillois fut un des admirateurs les pluh@msiastes
de I'ceuvre de Saint-John Perse. Le jeune intek&cqui s’installa
a Buenos Aires pour toute la durée de la Secondgr&unondiale,
y put fonder— grace au mécénat de Victoria Ocampola revue
Lettres Frangaisesinsi que « La collection des Amis desttres
Francaises». Aprés avoir publié surtout en revue trois deatigu
chants dExil de Saint-John Perse, Caillois langa égalemenitibéd
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originale de ce poéme. Plus tard, en 1954, il n&i&éél’hommage
avec unéPoétique de Saint-John Pet8e

Peu aprés que Caillois eut adhéré au mouvemeréadiste,
en 1932, Péret lui offrait un exemplaire dédicacée plaquette de
poéme&'. Pourtant I'on sait qu’un esprit trop indépendampéchera
le protagoniste de l'affaire des haricots sautel@rsester longtemps
dans I'entourage d’André Breton. Il s’en éloigntrat en adoptant le
réle d'« une sorte de correspondant du surréalisfe.e long des
ans, par deux fois au moins, Caillois et Péretabolteront ensemble
a un projet concu par Breton. Dans le n° 1 de Vae&'VVV de juin
1942, on trouve un texte de chacun traduit en agkalhe Myth of
secret treasures in childhoodde Caillois et dhe Thaw»> de Péret.
De plus, en 1957,’Art Magique de Breton contiendra les réponses
de I'un et de l'autre a I'enquéte que l'auteur avaite sur un sujet
envoltant. Somme toute les rapports que Calilldisetent avec les
surréalistes— et vice-versa— se caractérisent par une contestation
sourde ou notoire. En 1958, Caillois fait paraiireArt Poétique
L’année d’aprés— c’est-a-dire 'année de la mort de Péretdans
Bief «jonction surréaliste » n°7, André Breton et J&uhuster
subvertiront, a la maniere de Ducasse, tous ledemrde ce recueil.

En juillet 1942, a Buenos Aires, Caillois fait fieb le poéme
Fata Morganade Breton. En méme temps il écrit a Mexico, a RPére
afin de le prévenir de cet important événemenrgrhité. L'on ne
sait qu’indirectement ce que Péret penselddies Francaisesle
Caillois. En 1945, le poeéte affirme qlieopiquesest « la seule revue
peut-étre qui, pendant la guerre, pouvait légitirmems’intituler
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“revue culturelle ” $*. Deux amis surréalistes de Péret n’hésitent pas
a la dénigrer. Paalen appelle la reluattres Francaisesine « petite
feuille de ronds-de-cuir intellectuel$» Sans doute Nicolas Calas
souscrit-il & une telle opinidh.

Lettres Francaisevéhiculait I'idéologie de la France Libre.
En 1944, Caillois publie une épaisse anthologigalésie francaise
qui se termine « par les poémes clandestins issisRésistance'%
Dans la préface intitulée « Aventure de la poésaeme » qu'il
écrit pour I'anthologie, il se réjouit du fait queendant la guerre, les
poéetes en général se sont occupés davantage déonsequi
concernent leur art : « la rime, la structure disyde la strophe'$
La guerre aurait enseigné aussi aux poetes a mokdéreamour-
propre. La publication de poésie qui s’est faitevemt anonymement
aurait privé leur auteur du

golt des recherches trop ingénieuses, sinon ailésa
[...] Et quand chacun

put de nouveau signer ses ceuvres, il était accautum
a plaire par des mérites

moins secrets. Il ne rencontra pas _le déshonrouiil
attendrait peut-étre

pour prix d'avoir publié des vers accessibifes

Non seulement Caillois prone un type de poésie dgyalait
a Péret, mais encore il emploie un terme dont -@@ls@aura faire bon
usage dans le titre du pampHlet Déshonneur des poetes
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Dans saPoétique de Saint-John Pers€aillois s’en prend
aux poetes qui s’aventurent dans des « régionploedes » :

On n’en rapporte jamais que ces curiosités qui
encombrent les boutiques

des ports : poissons-coffres, pierres d’aimant retirges
animées, bric-a-brac

qui provoque la réverie [...]. On reconnait la lesdéroi
surréalisté®.

Il va jusqu’a opposer Saint-John Perse aux sustéali A un
moment donné, on comprend que les vitupératiorenviBéret parmi
d’autres : « A I'éloge, ils préférent le blasphérteesarcasme et le
scandale ; a I'approbation, I'émeute et I'outratpeit ce que Saint-
John Perse affecte d’ignoret'»

Caillois souligne l'importance des « séries horgmaes »
jalonnant les chants I, Ill et VI Ahabasele chant VI d’Exil, poeme
du recueil ayant le méme titre, et la suite 2 danthil deVents En
embrassant « mille objets, mille conduites clairsesn, les séries
homologiques impliquent «la totalité du mondé >De plus une
nécessité cachée ordonne ces listes souvent longuiesn primant
leur disparate.

Les séries homologiques du premier et du derriantc(X)
d’Anabaseencadrent le poeme. Mais c’est seulement a paetila
strophe 6 du chant X Ahabaseet dans le chant VI &Xxil
gu’'apparaissent les séries consistant surtout etativies
a antécédent : « celui qui [...] ». Caillois donnes dangue citation
du texte pertinent &nabase X. En ce qui concerné&xil, VI,

il paraphrase une partie des énumérations, enduiteclut cing
bréves citations qu’il commerite En somme, Caillois, a-t-il exercé
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une influence sur la composition du poeme « Des @ouffés » de
Péret ?

Les trois séries homologiques que je compulseomsistent
pas entierement en relatives a antécédent. Paléipronom
antécédent— « celui »— n’est pas repris. Il est omis. Parfois une
préposition précede la relative. Exemple : « c@lujui [...] ». De
plus, tel verset s’avere nécessaire soit pour rzgerole reste des
relatives, soit pour les récapituler. Ainsi le &2@n question dans le
chant X dAnabasecommence par les mots: «ha! toutes sortes
d’hommes [...] $*

Dans la série homologique Atilabase X, nous comptons
vingt-neuf de ces propositions relatives, dars, VI, cinquante et
un, et dans « Des cris étouffés », trente-deuxfalinla strophe 5,
chant X dAnabaseest immense, car le premier élément « ha ! toutes
sortes d’hommes » donne naissance a une quantigyrdagmes
nominaux commencant par « homme-» par exemple, « homme
a faucon,etc » — lesquels se mélent aux relatives a antécédent

« celui qui...».

Une particularité commune aux trois énumératioms e
question est que toutes les trois elles débouchanine péroraison.
La strophe 6, chant X Ahabaseatteint son apogée avec l'arrivée du
« Conteur qui prend place au pied du térébinthe®..Au début de
la péroraison se présente le « généalogiste »ynatan du Conteur.
S’ensuivent deux autres dénombrements, cette foigafs. D’abord
il s'agit de lieux intéressant le généalogiste,spdes épisodes
survenus le long du trajet du Prince nomade, letagmmiste
d’AnabaseA remarquer que les relatives a antécédent disendes
de la péroraison. En conformité avec le poemejnladfi chant X
accentue la dimension spirituelle de I'équipée dode nomade.

%4 3aint-John Persénabase, (Euvres Complét&allimard, Bibliothéque de la
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Dans le chant VI dxil, Saint-John Perse groupe, dans sept
strophes, les versets commencant par « celui qli»f.A propos de
ce chant particulier, Caillois se montre sensiblavamtage
a «la présence de la guerfé >En effet, Saint-John Perse crée une
atmosphere lourde de menaces d’invasion tandisdggehommes
continuent a exercer des activités qui sont taotdinaires, tantot
géniales— comme seul un poéte peut en concevoir. L'emploi
uniforme du présent de [lindicatif garantit que tacension
d’activités procede sans cassure aucune. Pousdapteimier verset
de la péroraison termine brutalement I'accumulatierCeux-la sont
princes de I'exil et n'ont que faire de mon chafit>Le verset
consiste en une phrase rapportée dans le discawst @t dont
l'auteur est le poete lui-méme. Le pronom démotiktreceux-la »
réesume la suite de pronoms antécédents « celui [quji».
Le « chant » qui cesse subitement, apres s’étreriéendre au cours
de sept strophes, témoigne la cruauté du destiexde.

En analysant les séries homologiquesndibase X, et dExil,
VI, Stefano Agosti établit deux différences impates entre les
deux. D’abord, tandis que la nominatiorAdabase X, est vocative,
celle dExil, VI, est conative. Deuxiemement, les énoncés de
'énumération dAnabase X, «se manifestent comme autant
d’appositions » de deux énonceés vocatifs, tandes lganumération
d’Exil, VI, « se référe grammaticalement aux “ princegeael ” » %,

Maintenant nous passons a « Des cris étouffés Bédet ou
les versets commencant par « celui qui [...] » sedient comme
les vagues déferlant sur la plage. L'image du pramier verset de
« Des cris étouffés »— « une branche morte croulant sous le poids
des orchidées®® — montre que la syntaxe de la dialectique s’est

% Roger CailloisPoétique de Saint-John Perse, op.,cji. 111.
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mise a I'ceuvre encore une fois. Des indices de raoraillent le
poéme : « cbne mort », «dernier reflet du joursyne ombre »,
« dieu inerte », « miettes perdues », « bois mott yeux morts »,
« poussiére décrivant son destin » et «mort desdgr bois ».
S’ajoutent des apanages de la mort, qui sont |#raoue — « une
blessure en croissant de lune », « blessure intente »— et le
vieillissement : « cheveu blanc ». On remarque iauss régression
sur le §|%Ian sentimental : « le sein de leur mée¢ = le ventre de sa
mere .

Néanmoins jamais ces traits funestes ne proliféaanpoint
de dominer dans le poéme. Au contraire, I'idéedalité, illustrée
par le chiffre fondamental quatre, se dégage eatividant toute
pensée morose : «semer d'accord avec les quatnéeucs »,
« spectre solaire » et « quatre horizons ». Leecyélgétal, tout en
confirmant la victoire de la vie, ouvre des persipes d'avenir:
« un hymne de spores », « graines prétes a geretek e rouet des
arbres en fleurs

Le lecteur pourrait s’adonner a l'identificatior duelques
personnalités auxquelles I'épanaphore réfere. leete< Celui qui
d’un signe permit les grimaces d’un singe ou laftrd’un cygne ¥
rappelle Marcel Duchamp et ses équations verbaksRobse
Sélavy”. Un autre verset contenant le syntagme nomindéw te

0 bid., p. 249-250.
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ciel »* ferait penser & une mise en abyme du texte «é&e Bu
ciel » que Georges Bataille publia datimotauren® 8.

« Des cris étouffés » vient a la péroraison dasdenent ou
I'accumulation nécessite 'emploi du pronom nomirdés autres » :
« Celui qui de cent bras croisés anima une pldigieefet tous / les
autres qui dansaient [...f% Apparait également le pronom « tous »
dénotant I'idée de collectivité : « Tous et tardudtes [...] »

Le poeme « Des cris étouffés » se rapproche-tadtage
d’Anabase X, ou dExil, VI? En analysant les traits épiques
d’Anabase Colette Camelin insiste, pour autant, sur le, @ivent
présent dans le poeme. Ce rire s'infiltre méme darchant X a tel
point qu’ici Colette Camelin parle de « pasticiié £e faisant elle
corrobore l'opinion de Caillois qui, devant des weations
singuliéres décrites dans le chant X, songe adiotside village ¥.

Or I'élément parodigue est absent de « Des crisffé® ».

Dans la péroraison Bkxil, VI, I'emploi, pour la premiére fois
dans ce chant, du pronom personnel sujet « tu »emévidence la
vulnérabilité de Saint-John Perse : «tu ne framashpoint le seuil
des Lloyds ¥°. Le poéte en est réduit a dire : « J'habiterai mon
nom », car ce final est aussi un commencementai@ieAgosti
affrme que « Perse effectue [...] aviécriture de I'exil [...] une
approche (un acces) au Reéel (au cosmique, a |@malogique)
[...] »°. En effetExil, premier chant du recueil du méme nom,

3 B. PéretEuvres Complétesome 2, p. 249.
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entrainePluies etNeigesou s’accompliront respectivement les rites
de purification et de régénération.

Pour ce qui est de « Des cris étouffés », I'atrhésp de mort
qui pése sur le poeme- et que nous avons indiquée rend Péret
conscient de la fragilité de la vie. Dans la pésma, on pourrait
attirer l'attention sur I'adjectif du syntagme namal : « le rayon de
soleil d’'un jourunique»** ainsi que sur I'emploi par deux fois de la
locution «ne ...que »: « Tous et tant d’autres mjavaient qu’'un
jour / Qu'un feu d'artifice [...] ». Le poéte se tidaffaire en
recourant aux alliances de mots qui lui permettenise surpasser
dans I'art de ménager les contraires : « la cudida gland grande
comme une planete perdue » et « une vie de capugin@spire
a l'éternité ».

Pour conclure, nous dirons que I'épanaphore qgéestP
emprunte & Saint-John Perse sert de gage de lationirqu’il lui
témoigne. Le lecteur peut constater, dars, VI, et dans « Des cris
étouffés », le travail du Temps destructeur. Lggsirces » dEXxil,
VI, s’averent des rescapés dont I'obsession asefalin dernier geste
humain avant qu’ils ne soient rejetés sur les ¥agdle ce monde »
releve du pathétique. De son c6té, Péret, qui adur jusqu’au
bout de l'aventure surréaliste, a foi en I'expénartistique
concertée. Le dernier verset de « Des cris étouffdis que, malgré
le vide énorme du présent, le poéte met tout spairedans 'avenir :
« Tous [...] ont allumé un soleil qu'ils / ne voiguas %2
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