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On est en droit de se demander si quelque choseneodi@
verset de Saint-John Perse existe. Tout le mondeedennait
intuitivement, mais peu le définissent exhaustivetma commencer
par son auteur. De fait, le verset de Saint-JohsePe'a été I'objet
d’aucune étude d’ensemble. Il s’agira de partipdu d’indications
laissées par le poéte afin d’encadrer les défimstide strophe et de
verset. Par rapport aux ceuvres de jeundgsatsparait le recueil de
la strophe et du verset stabilisés. Dans une pargperogressive,
qui part du macro texte du recueil pour aller juaguniveau du
verset, nous tenterons de voir comment la strogi g@voir un réle
métriqué dans une économie plus générale de la répétifionlans
la mesure ou I'organisation syntaxique du versptemed pour partie
celle de la strophe, il faudra tenter de discewermui reléve du
stylistique et du métrique a ces deux niveaux. keset comme
niveau le plus élémentaire typographiqgue demeucettée fin une

! Yentends par métrique, non une transpositioe tllelle du systéme du vers,
mais une organisation hiérarchisée en niveaux aogrigtés réglées, analogique
au systeme du vers. La poésie de Saint-John Pepsend, a linstar d’autres

ceuvres, certaines des composantes de ce systemgumétomme I'a suggéré

Michel Murat dans son travail sur le vers libredahs son article sur « Gustave
Kahn, Tlinitiateur du vers libre » a paraitre dafss actes du colloque

Gustave Kahn, organisé par Sophie Basch, Poitigfis{Paris IV, les 4 et 5 février

2005. Mais ses contraintes syntaxiques et typodgyaph propres créent une
alternative sans précédent au systeme du versalass



unité spécifique. Une typologie des verset¥/datspourra alors étre
envisagée au terme de ce parcours.

| De la strophe dansvVents
Du flou artistique au sujet du verset

En 1955, Saint-John Perse évoque dans une leKethierine
Biddle, a l'occasion de la traduction de ses poémmesanglais,
une « métrique interAe, qui serait « rigoureusement traitée dans la
distribution générale et l'articulation de granaeasses prosodiques
(ou sont bloqués, par strophes ou laisses, dansnémee et large
contraction, avec la méme fatalite, tous élémeattiquliers, traités
comme des vers réguliers — ce qu’ils sont en &abkt Ainsi Saint-
John Perse oppose-t-il sa «versification précisacom
gu’inapparente » aux « conceptions courantes ders Vibre ”, du
“poeme en prose ” ou de la “ grande prose poétiqgueMais nulle
trace du «verset » dans cette lettre. Pourtaapjarait dans une
missive de Saint-John Perse, en 1949, a Jean Raalhaujet de la
contribution d’Allan Tate a 'Hommage dé&zahiers de la Pléiade
Saint-John Perse y conseille d’ « ajouter, au déhutverset cité,
pour le rendre compréhensible, la phrase initialéadstrophe (207) :

«Guidez & chances, vers lI'eau verte les grandes dlassiales
arrachées a leur fange !... qu'elles descendentigeacrés, ett».

Enfin, il emploie, dans une visée méta poétiquéegrme des le
chant liminaire d&/ents:

Flairant la pourpre, le cilice, flairant I'ivoire tle tesson, flairant le
monde entier des choses,

Z Lettre de Saint-John Perse a Katherine Biddle 2idldcembre 195821-922),
lettre dont l'original n'a pas été retrouvé par @aRigolot lors de I'édition de
Saint-John Perse et ses amis américasurrier d’exil 1940-1970 Gallimard,
Les cahiers de la nrf, 2001, mais dont la sourcaitété un passage d'une lettre de
Katherine Biddle citant son article au sujet desB@t notamment de sa métrique.

% Lettre de Saint-John Perse a Jean Paulhan, Washjnfi’ novembre 1949,
Joélle Gardes-Tamine (éd.Eorrespondance Saint-John Perse-Jean Paulhan
1925-1966 Gallimard, Cahiers Saint-John Perse, n° 10, 19969.



Et qui couraient a leur office sur nos plus grandssets d’athlétes,
de poétes,

C'étaient de trés grands vents en quéte sur topistes de ce
monde,

Sur toutes choses périssables, sur toutes chosssssdles, parmi
le monde entier des chose$179)

On peut imaginer que métaphoriquement, le termeedgets
renvoie aux pistes des vents, soit la forme damselée I'inspiration
poétique suscitée par les vents se déploie. Leewveast bien la
mesure d’'un souffle, & la hauteur de la célébratienson sujet.
Saint-John Perse n’était pas réfractaire a I'appielt de « verset »
pour sa forme, contrairement & Claudel. L’'ethosliépgue du verset
convient a sa poeésie, comme le suggere la citgbicredente.
De plus, le terme de « verset » présente I'avantkgee pas figer
'analyse. Car si Saint-John Perse admet une métricachée,
il demeure attaché a la perception de sa poésieneomme poésie du
mouvement. La définition tres libre du verset ddmssillage de
Claudel, seul maitre qu’il se reconnaisse, n’estcdpas pour lui
déplaire. Elle lui déplait d’autant moins qu’il e&irt de son
originalité stylistique : son verset se distingadicalement du verset
de Claudel. Or la forme s’est nettement stabilis@&puis Exil.
Premier fait significatif ; le verset comporte umajuscule a son
initiale. Absente parfois au brouillon, elle estatdie par I'auteur
pour I'impression. Ce trait typographique assure antonomie a la
forme dont elle ne disposait pas averil. La majuscule confére un
statut unifié et équivalent a tous les versets,merdans le cadre du
vers. Elle permet également de parler de « straftheversefs»,
selon une configuration qui rappelle le systemeets. Il est a noter
que déja dans « Pluiesdont le début d&entsreprend le verset un
peu plus long que la ligne, le tercet s'imposauellement, ainsi que
dansExil, ou le septain de versets alternait avec le tercet.

* Parstrophe de versetd faut entendre une superstructure récurrenteamporte
un nombre réglé de versets. Cela implique gque teetesoit pergu comme unité
typographique autonome, pour étre percu dans teupgment de la strophe.



Le second fait réside dans une prise de distanceapport a la
tendance a I'enjambement et aux rejet&lafjes et d’Anabase
Le verset deVents est toujours complet sémantiguement. Si les
limites de la phrase ne sont pas forcément cellegedset, du moins
ce dernier coincide-t-il avec des propositions gnaticales,
a défaut, des syntagmes. Par extension, le vaseebmant au moins
au niveau local de la phrase, implique des stropbasordantes au
niveau global de la phrase. Cependant, afin dchire un peu de
variété dans cette concordance, Saint-John Perseagym parfois des
effets d’enjambement comme dans le Chant 5 du livre

« Interrogeant la terre entiére sur son aire, paonnaitre le sens de
ce trés grand désordre — interrogeant

« Le lit, les eaux du ciel et les relais du fleak@mbre sur la terre —
peut-étre méme s'irritant de n’avoir pas réponsg227)

Le parallélisme morpho-syntaxique, au lieu de dtuest le
dernier verset du quatrain, est redistribué surxdearsets par un
contre-rejet Dans sa pratique de poéte, Saint-John Persesgisp
le manuscrit en lignes paralleles des propositipaslléles, elles
aussi, mais sur le plan grammatical, et de faitivent iso-
numeriques. Puis d’'une part, il recompose les t®ise fonction de
leur chiffre interne. D’autre part, pour ne pasecréne concordance
grammaticale trop monotone, il rompt les paralidés comme il le
fait déja depuisEloges a cette différence prés que dda®ges
ce déplacement des parallélismes, par un rejetnoenjambement,
introduisait parfois une mesure impaire. La disaaa syntaxique
s’accompagnait de discordance métrique. Ici, lIdsles syllabiques
demeurent souvent paires dans ces cas de discerdgntaxique,
alimage de leur environnement globalement paiinsA cette

® On trouve un autre exemple de contre-rejet au jerechant, qui vient en second
lieu sur le brouillon alors que la présentatiortiahé portait «Et le coeur nous
levait» au méme plan que le second verset, (179). Haurai le rejet du
Chant 3 du livre | crée un effet de clausule fréfjuians la poésie persienne :
Ivre, plus ivre, disais-tu, d'avoir renié livresse Ivre, plus ivre d’habiter
La mésintelligencg185).



pratique du détachemehtse retrouve-t-elle au niveau supérieur du
chant, dans la mise en scéne isolée par du blafe declusion de
certains chants. Elle transparait également awanide recueil, dans
le détachement observable au brouillon du derrhanicdu dernier
livre, par rapport au chant précédent. Cela nereditt pas la
concordance syntaxique de la phrase ou de la ptmposavec

la strophe et le verset daxWents concordancenassivequi structure

le chant autour d’ensembles, généralement strophiqu

D'un usage ambigu du terme de «strophe» et de la
confusion résultante

L’absence ou la présence de majuscule peut jouss ta
perception des versets longs : verset, strophesdérsets longs de
« Neiges » ne comportaient pas tous de majuscilalen Mais le
soin pris par Saint-John Perse pour discrimineodyaphiquement
les ensembles de « Neiges » du paragraphe proskiigag index
vers la poésie : la possibilité exploitée de I'emgment de verset
averset, corrélée a l'absence de majuscule pourelset ou
s'effectue I'enjambement. Toutefois, en dépit des dedices,
plusieurs critiquesvoient dans les versets compacts de « Neiges »
des laisses ou des regroupements de versets. klermpeva se poser
a fortiori avec plus d'acuité pour les versets longs \@ents
Comment distinguer une strophe ou laisse du vedsels la mesure
ou ce dernier se fondrait dans un ensemble supgeeeac lequel il

® Le dernier verset du Chant 1, livre Ill, s'isoleisai par son absence de
majuscule : des grands itinéraires encore s’illuminent au revede I'esprit,
comme traces de I'ongle au vif des plats d’arge(218).

" Henriette Levillain parle de « strophe » dans eitjés’ de Saint-John Perse »,
Daniéele Chauvin, André Siganos (éB9étique de la neigdris, n°20, Université
de Grenoble, 2000, p.55-64. Madeleine Frédéric éwotp « laisse » dans
« Douceur et continuité dans ‘Neiges’Sgint-John Perse et les Etats-Unigtes
du colloque de 1980, Espaces de Saint-John PerBee8ses de I'Université de
Provence, 1981, p. 53-79.



partage désormais I'emploi de la majus@@e.e probléme semble
posé par Saint-John Perse lui-méme, qui emploiesuget d’'une
section de «Pluies », non composées en tercetderlae de
« strophe », a laquelle il invite Caillois, dan® Uettre, a rajouter une
ligne®:

Au titre VII, 3*™strophe : (souligné) :

Lavez le doute et la prudence au pas de l'actiamez le doute et la
décence au champ de la vision. Lavez, 6 Pluiestaia sur I'ceil de
I’'homme de bien, sur I'eeil de 'homme bien-pensdatez la taie sur I'ceil
de 'homme de bon go(t, lavez la taie sur I'ceildemme de bon ton ; la

taie de 'lhomme de mérite, la taie de I'hnomme denta; lavez I'écaille sur
I'ceil [etc]

Seul le Chant VII de «Pluies » comporte six versglus
compacts, se distinguant des cing tercets des sauthants.
Il semblerait donc que Saint-John Perse dénommniephes » ses
versets les plus longs, mettant I'accent sur leétrigque interne.
En cela, il se conforme a sa lettre a K. Biddlejlatévoque pas des
versets cachés, mais des éléments particulieigestraomme des
vers. Faut-il pour autant abandonner le terme derset » ? Cela
reviendrait & adopter la seule mesure syllabiquevehs interne,
comme Saint-John Perse. Or il faut bien mettrerbqadte pratique
du métronome intérieur du créateur. Pour le lectudistinction
typographique des strophes de versets et des ygnsstd sens, quel
gue soit le formatage de la page imprimée. Un herget ne laisse
percevoir, ni visuellement ni auditivement, qu'dteine strophe ou
un regroupement de vers cachés. En revanche, uwophst se

8 On voit bien toute I'ambiguité de la formulatioars I'ouvrage de Joélle Gardes-
Tamine (dir.), Colette Camelin, Joélle Gardes-Tamni@atherine Mayaux, Renée
Ventresque,Saint-John Perse sans masque, Lecture philologideel’ceuvre
La Licorne, Poitiers, 2002. Page 231, les auteuwns/dgent les cing laisses de trois
versets des chants de « Pluies », avec I'excegtioBhant VII, « sous la forme de
six laisses constituées d’'un seul verset. »

° Lettre & Roger Caillois, Washington® Jo(it 1943, Joélle Gardes-Tamine,
Correspondance Roger Caillois-Saint-John Perse,219d75 Gallimard, 1996,
p. 72.



distingue du verset par le blanc restant a la nctlacun de ses
versets sur la partie droite de la page, et pabldmc entre les
strophe¥’.

L’ambiguité réside dans cet usage particulier dunge de
« strophe ». Or Saint-John Perse I'emploie égalémans son sens
habituel, pour le regroupement de versets. Darlstsa a Paulhan,
citée plus haut, Saint-John Perse distingue bieplse et versét
Dans la suite de sa missive a Roger Caillois, Skihh Perse use
aussi du terme de « strophe » pour le regroupepandistiques de
« Poéme a I'étrangére ». Certes, I'on pourraitgratiune scission du
méme verset, puisque le second verset du distiguespit le premier
pour la syntaxe et le sens. Mais visuellementptan&, en dépit de
'absence de majuscule du second verset, se peésemime un
distique et sera d’ailleurs réutilisée dans « Clpair un égquinoxe ».

L’'usage aléatoire des termes de « strophe » etvdeset » par
Saint-John Perse ne pose plus probleme dés lor$ajqueonsidere
que Saint-John Perse mentionne les lignes de gshes, et non le
verset. Dans ces lettres de pratique éditoriatetdemes de « page »,
de « strophe » et de « ligne » ne renvoient quselde présentation
matérielle de ses manuscrits. lls n'engagent paséfioent de
définition stylistique ou métrique. Toutefois, oa peut éluder cette
différence pratique qu’établit Saint-John Persereerges versets
courts et ses longs versets. Dans le dernier kcagmblerait que le
terme de « strophe » serve a distinguer de la groéeque ce qui se
présente visuellement sous la forme du paragraphbeplus, cette
confusion des niveaux par le poéete implique un&utiorganisation
de la pseudo-strophe, long paragraphe, et du rpgnoent de

% Dans la strophe de versets, seuls les alinéagjesaules de verset sont alignés
avec leur décalage a droite. Pour rendre cet atigné perceptible, I'intervalle du
verset ne doit pas étre trop long.

] faut voir qu’en ce qui concerne la notion deachet de livres, la pratique de
Saint-John Perse est tout aussi déconcertantebtTiamititule chant ce que nous
appelons livre, tantot il dénomme « chant » legices internes de ses livres ou
leur donne une appellation neutre, « au titre nsd lettre a Caillois, cité&seipra



versets, au niveau de la métrique interne, maisi aus niveau de
I'organisation syntaxique, comme nous le verrongridurement.
Toutefois, la différence rythmique induite par laégentation
typographique spécifique des paragraphes longs est \tkrsets
regroupés en strophe est telle que I'on ne pewtetoar le terme de
strophe pour la premiere occurrence.

Par conséquent, je réserve le terme de « stropde seul
regroupement supérieur, périodique et réglé deetr$riorité est
donnée a la perception visuelle sur la perceptytialique.De factq
la premiére s’impose face a un décompte syllabigakisé, passées
les huit syllabes, loi de Cornulier & I'appuill est d’'usage, a la suite
d’Albert Henry, d’appeler « laisses » les stroptieversets. J'établis
pour ma part entre les deux termes de « strophele € laisse » une
distinction d’ordre métrique et stylistique. En etff le terme de
« strophe » conviendrait pour des ensembles piEsede maniére
systématique et périodique le méme nombre de gerd&iu une
consistance métrique, alors que les ensemblesoatsade versets
seraient des laissés A ce terme qui me géne un peu pour ses
connotations médiévales et pour les assonancesimplique entre
vers, dont il faut rappeler qu’elles ne sont pasoen systématiques
dans Vents je préfére celui, plus neutre, de « séquence’sned
certaine facon, depuigxil, on peut dire que le regroupement

12 Benoit de CornulierThéorie du versEditions du Seuil, 1982, notamment
chapitre 1, « Testez votre capacité métrique »1167, et surtout p. 34-38,
ou Cornulier démontre que « la limite des 8 syltalbaractérise directement la
capacité de différenciation perceptive du nombre. »

13 Drailleurs Saint-John Perse I'emploie au Channpee du livre Il : «Et la terre

a longs traits, sur ses plus longues laisses, auiide mer a mer, a de plus hautes
écritures, dans le déroulement lointain des plusuxetextes de ce monde(200).
Mais cela nous renseigne sur la connaissance dag-Xdin Perse en matiere de
termes techniques poétiques, non sur le sens lguil donnait. Par ailleurs au
Chant 5 du premier livre, Saint-John Perse évogustdnce : &lotre stance est
Iégére sur le charroi des ans»!(188). S'agit-il pour lui d’évoquer la pratiqdes
strophes mélées de Corneille ? Ici, cette citatiorierme « stance » apparait dans
un douzain, suivi d’'un autre douzain puis d’un &init



ordonné de la strophe fait le verset. A partir donmant ou le
regroupement par strophes est percu, méme lesoppgerhents plus
longs peuvent, avant toute analyse, étre lus codea&ersets.

La strophe : un niveau métrique supplémentaire

Vents expérimente en effet, & la suite de « Pluies »Jiem
entre la nécessité de la strophe et celle du vemes encore
gu’Amers qui prétextera la liberté des schémas des stsoghe
antistrophes du modele pindarique pour revenirua de souplesse.

Il est vrai que la strophe n'y parait plus nécessan vue d’assurer
une métrique de substitution au systeme classiqueetds. Cette
absence de strophe sera palliée par une hypericedich du verset
dansAmers DansVents Saint-John Perse se crée des contraintes
supplémentaires, alors que sa stylistigue de laétitép se
complexifie.

Dans la majorité des chants, on peut parler d’'pe fominant
de strophe, soit dix-sept chants sur vingt-sixdeustrophes mélées
sur le modéle des vers mélés de La Fontaine, sait chants sur
vingt-six. Cela a des répercussions sur la permepu souffle de
chacun des livres. Le livre |, aux strophes plintdigues, quatrains,
sizains, quintils, huitains et douzains, procedendythme que I'on
pourrait qualifier sur I'ensemble du livre de «eade majeure ».
Le livre 11, qui présente essentiellement des tereedes distiques de
versets, reléve d’'un rythme ample constant. Lesli; organisé en
tercets et quatrains, aurait tendance a décrditmigment. Dans le
livre 1V, la domination du tercet produirait, paa démultiplication
dans chacun des chants successifs, une cadencerenaeant de
connaitre un decrescendo, dans les deux derniergseblausules.
A cet égard, cette impression d’'un rythme qui sgaree, retombe
pour connaitre un regain, est en stricte adéquatien le phénomene
des vents. Elle transparait également dans latiépardes quatre
livres en sept, six, six, puis sept chants, qui emevaleur les livres-
seuils. Mais elle suggere également, a l'instaratesits résiduels ou



le verset n'est pas regroupé en strophes recoiadéss une volonté
de variation du rythme de la part du poéte.

La strophe a une réelle pertinence pour compreledseuffle
du verset qui s’y déploie. Grossierement, le nond®eversets par
strophe est inversement proportionnel au volumevdesets. C’est-
a-dire que les versets de tercets seront souvaatgmhples que les
versets de sizains. On peut-on parler d’'un rédayaile ; les versets
longs sont appariés en des strophes bréves afipedmettre la
perception de I'ensemble, alors que les versetts peuvent étre
enchainés en des séquences plus longues, et dempetoeptibles.
Les strophes les plus nettes se trouvent en déblinrd, Saint-John
Perse attachant une grande importance a l'incgises chants, tout
comme a celui de ses livres. Ces chants liminasestrouvent
également étre les plus brefs du livre. L'on veoést bien sur le
brouillon qu’au début du tout premier chant, c’'déstligne qui
s'impose dans la prise en compte du verset, euduiaet a mesure
que la cadence s’amplifie, le quatrain prend le pasime unité
poétique.

Or des le premier chant d&ents,la structuration du poeme en
cing quatrains de versets saute aux yeux. Cetteef@quilibrée du
quatrain rappelle la chanson. Mais le quatrain @éapparait de
maniere nette qu’au livre Ill, Chant 3, et ChantPar ailleurs,
lorsqu’il apparait au livre 1, Chant sept, c’est @mbinaison avec
d’autres types de strophes. Le quatrain dafents est donc
secondaire par rapport au tercet particulieremeéen beprésenté.
Cette présence du tercet s’inscrit dans la cont@ériiExil, et surtout
de « Pluies ». Elle concerne un tiers des chant¥eigs soit au
livre I, le Chant 4, au livre Il, les Chants 1, &, 4, au livre I,
le Chant 1, 2, au livre 1V, le Chant 1, 3 et 6,apujuxtaposition avec
d’autres types de strophes, dans tous les auteagscllu livre lII.
Le tercet est concurrencé par le distique au livietamment, dans
les Chants 5 et 6, alors que les quintils et sizaia composent
exclusivement et respectivement que le Chant & €hlant 2 du livre
I, apparaissant sinon en compagnie d’autres typesrdphes.



Il existe cependant des chants ou aucune strophmaméent
véritablement a se dessiner ; il s’agit du Chadu@ivre I, du Chant
2 du livre Il, des Chants 4 et 6 du livre lll. Casants sont le plus
souvent polyphoniques, parfois dialogiques, avecplses de parole
encadrées par des guillemets, ou des ébauchestele Guand il ne
s’'agit pas de la litanie de l'hiver, pour le Chahtdu livre Il
Cependant, la liste, dont I'organisation est sotiiadépendante,
peut parfois se plier au régime typographique eitasyque de
la strophe, comme dans le Chant 4 du livre lll. éffet, dans le
brouillon manuscrit, Saint-John Perse note, deghatjue verset des
sizains, les chiffres 1, 2, 3, 4, 5, 6, afin deagéir le compte, sur une
page resserrée qui rend la lecture de la réepartdiicile. Plus le
chant est long, moins le modeéle de strophe estifiddate. De factg
les chants longs présentent souvent des strophéSesnéu de
simples séquences de versets.

Le caractere métrique de la strophe est donc adaumé part,
par le nombre constant de versets de la strophie;rée un patron
identifiable pour le reste du chant, a conditiorilgslagisse d’'un
chant a strophe exclusive, et non a strophes mélBastre part, il
détermine le volume syllabique du verset dans ahaspophe.
Ce volume syllabigue est en effet, globalement rgene, avec
quelques exemples de cadences majeures, notamarentedcas des
tercets. En cela, le systeme persien reprend destédstiques de
I'ancien systeme du vers, mais en les assouplissastéquivalences
d’ordre syllabique entre versets ne sont pas sfrictlles relévent de
I'ordre de grandeur. De plus, les versets des Be®me riment pas
entre eux, généralement.

Pour une stylistique de la strophe dan¥ents

La strophe de ¥nts représente un réemploi de I'ancien
systeme du vers, soit une superstructure qui ocenfiér caractére
a priori poétique aux unités typographiques de niveauismféque
sont les versets. Dans la mesure ou les versetdrspnlongs pour
rendre sensible leur nombre syllabique pair, l@nitisuelle et



rythmique de la strophe, au nombre de versets etva@ume
globalement constant, pallie cette imperceptibilisde en assure
I’'hnomogénéisation, a défaut de I'équivalence srieh nombre de
syllabes.

Cependant, Saint-John Perse ne recourt pas endargirae
pour souligner le décompte métrique de son ver$etlissocie
strophe et rime dan¥ents Certes, le retour régulier de certaines
rimes, telles que «vivant / dans le vent / instgnbu le motif
secondaire « esprit / cri », notamment aux presgti¢moisieme livres,
en position liminaire ou en conclusion du chant doib un
phénomeéne d’assonance et d’allitération démultijpl@&majorité des
rimes tournent autour des nasales telles que «anheon », ou du
« i », des consonnes «V » et « r ». Mais la digss#on aléatoire de
ces rimes ne plaide pas pour leur caractere méfriq@@me si elles
apparaissent en germe dans le paradigme sonora geemmiéere
strophe du premier chant. Certes, il existe biee assonance
généralisée des distiques de lll, 6 (229-230) retétranshumance,
radiolaires / nouvelle, diédres / busaigles, éprisghistes, ardentes /
présence. Mais ce procédé, qui accentue le cagantétriqgue du
distique, demeure I'exception. Saint-John Persex@alansvents
une alternative a la rime, soit une constructiomayique serrée de
la strophe. Or cette construction syntaxique relduestylistique,
dans la mesure ou elle est, d’'une part, variablendtiforme, et
d’autre part non métrique, a rebours de la rimepg au systeme du
vers. De plus, il semble difficile de la distingu#une stylistique
globale de la répétition.

On renverra au livre de Madeleine Frédétia, Répétition et
ses structures dans I'ceuvre poétique de Saint-Rémsé® pour
I'étude globale de ce qui releve d'une poétiquesdboeuvre de
Saint-John Perse. La nouveauté depixit réside dans I'intervention
de la répétition au niveau de la strophe et dueteMéanmoins, s'il

1 Madeleine Frédérid.a Répétition et ses structures dans I'ceuvre poétide
Saint-John PerseGallimard, 1984.



faut distinguer ces deux niveaux métriques desanixesupérieurs,
plus proprement stylistiques, car non soumis a cEges de
récurrence, il faut rappeler rapidement commentosestruit I'unité
architecturale d’'une poésie pensée a tous les umveaelui du
recueil, du chant, de la strophe et du verset.

Ainsi le premier chant d€entspose-t-il la premiere matrice de
répétition, soit la construction syntaxique ingiajui va étre reprise
au niveau des chants et des livres, comme le reljgkdeleine
Frédéric>. A ce sujet, Nebil Radhouane, dans la lignée de
La Poétique de Saint-John Perske Roger Caillois, évoque des
parallélismes productitS On pourrait citer encore de nombreux
exemples de ce genre de leitmotive_'effet notamment de reprise
du théme des vents et de 'arbre du premier chaatdaux derniers
chants du recueil donne l'impression d'un cycle lde nature
parcouru.

Le premier chant est également exemplaire de isohaentre
strophes par le biais de la répétition. Ainsi leaxdderniers quatrains
s’enchainent-ils, sur I'expressionle< désir encore va chanter

15 Op. cit, p. 65-66. Madeleine Frédéric note que I'exprssiC’étaient de trés
grands vents (179) est reprise au Chant 6 du livre IV (248)ec variation au
Chant 3 du premier livre, @ étaient de trés grandes forces» (183), qui vient se
joindre a la répétition de la premiére structure.

' Nebil Radhouand,a Syntaxe dans I'ceuvre poétique de Saint-JohrePEuis,
Université de Tunis |, Faculté des Sciences humsagtesociales, série 8, tome 7,
2002, p. 86-87.

7 On signale pour exemple,&xvous que rafraichit 'orage... Fraicheur et gage
de fraicheur> au Chant 2 du livre | (181), au Chant 6 du méire (192), et au
Chant 6 du livre IV (250), ou encore I'expressiobes hommes dans le temps ont
eu cette facon de se tenir face au verdu Chant 1 du livre 11l (217), reprise avec
variation au Chant 2 du méme livre : ©Des hommes encore dans le vent, ont eu
cette facon de vivre et de grawvir (219), ou I'expression du Chant 1 du livre IV,
«Si vivre est tel. » (233), reprise au chant suivant (235). Est mang dans
Saint-John Perse sans masque, op.[xi63, le leitmotiv &’en aller, s’en aller,
parole de vivanb du Chant 4 du livre | (187), repris au Chantu7lidre | (196),
avec variation au Chant 4 du livre 11 (209).



(180), en anadiplose, alors que les premiers \&eteethacun de ces
deux quatrains assonent : « frémissantes / bruessafl79-180f.
Cette unité de la strophe est corroborée égalemantdes liens
thématiques entre strophes, comme dans le Chante2Gdhant 4 du
livre 11l qui, par la mention et la spécificatiomslhommes évoqués,
tissent une longue liste sur plusieurs strophes.exemples pullulent
de ces répétitions, qui n'ont pourtant pas de fonanétrique en soi.
De fait, leur récurrence n’est pas soumise a uredigibilité
statistique. Tous ces jeux de reprise, et notamrenanaphores,
assurent la cohérence textuelle par theme constérg les strophes.
Cet entrelacement des motifs de reprise syntaxeqire strophes se
produit le plus souvent en début ou en fin de $keopsoit les
positions marquées rythmiguement et sémantiqguement.

Saint-John Perse use de procédés syntaxiques terighés
pour conforter l'autonomie de la strophe, mais sur plan
stylistique, et non métrique. Le procédé prochéatgepiphore, qui
consiste a clore la strophe sur un élément reptéagmemier verset,
est flagrant dans les premiers quatrains du chamhdire ou les
grands vents apparaissent dans le premier et derarset de la
premiere strophe, alors que le premier et le dermerset de
la seconde strophe s’achevent sur le méme syntagtmgue les
premier et dernier versets de la troisieme strophsonent. La
répétition n'implique pas forcément toute une dtrite syntaxique ;
elle peut se borner a la lexie ou au son, maisax@ment jusqu’a la
rime sur deux versets consécutifs. La temporalitéédit en devient

8 On peut en citer d’autres exemples. Au Chant 3iwda |, I'anaphore insi
croissantes et sifflantes (184) lie deux quintils. Au Chant 1 du livre II,
la structure {es terres neuves par la haut (199) lie, en une espeéce
d’épanalepse, en début de strophe, les tercetsigr@mntroisieme, alors que ce
tercet troisieme est relié au quatrieme par latiéqe de I'expression @ontée des
hommes de tout age, chantant l'insigne mésalliancPar ailleurs, le noyau
grammatical lus x de ce mondeest repris de la premiére strophe a la troisieme
strophe, avec spécification Je<déroulement des plus beaux textes de ce mande
et a la cinquieme strophe :le<déroulement lointain des plus beaux textes de ce
monde» (200).



cyclique, suggérant un éternel retour, et parfoiefiet de déja vu.
Ily a une unité syntaxique et thématique de lapste, souvent
soulignée par un réseau d’allitérations et d’'assoes On retrouve
ainsi une dérivation sur le theme «I'homme » quevient
I'hypertheme de rhémes successifs dans le presriegttdu Chant 2
du livre IV :

Et 'lhomme encore fait son ombre sur la chauss&ehdenmes,

Et la fumée de 'homme est sur les toits, le moememes hommes
sur la route,

Et la saison de 'homme sur nos lévres comme umé¢hgouveau...
(235)

Cette variation n’est qu’une introduction au praeédi assure
a la strophe sa visibilité maximale, soit la comstion anaphorique
par parallélismés. C’est qui se produit dans la suite du Chant 2 du
livre IV :

Je me souviens d’un lieu de piefre]

Je me souviens du haut pays sans hofn

Je me souviens du haut pays de pi¢rré

Une civilisation du mais — non, violet : OffrandBeeufs de flamants
roses|...]

Une civilisation de la laine et du suint: Offrarsdele graisse
sauvagd...]

Une civilisation de la pierre et de I'aérolithe :fitandes de pyrites
et de pierre a fe(...] (235-238)

Ces tercets construits sur le principe du parated
anaphorique se développent en des substrats feadatit la syntaxe
est trés proche : phrases nominales et phrasesshparataxiques.
Pour une analyse détaillée du passage au point ude de la
répétition, je renvoie & l'ouvrage de Madeleine der&.

9 Madeleine Frédéric I'identifie & « la reprise ¢trelage : composée d’une reprise
lexicale couvrant la totalité d’'un groupe rythmigugii constitue, si I'on veut,
le timon, et a laquelle viennent s’accrocher desilg®syntaxiques identiques ou
fort semblables, qui dessinent un attelag®©p,cit, p. 92.

%0 Op. cit., p. 206-208. Elle voit dans ce passage I'exemplmende la répétition
gigogne, c’est-a-dire une succession de triadedtitiées (structure fondée sur la



Ce procédé de structuration anaphoriqgue des vepsris chaque
strophe s’étend ici exceptionnellement a la port#eme du chant.
Mais dans les autres chants, il n'apparait pas arfenprocédé
exclusif de construction strophique et ne peut dane titre étre
interprété comme un constituant du systéme perien.est un trait
stylistique marquant, qui ne reléve pas du métfjue

Cependant, dans le cas des strophes mélées, lneatssance
des patrons de strophe peut s’appuyer intuitivemsut la
reconnaissance de ces parallélismes de construdBonpar un
principe d’analogie, le relais de la structuratinétrique en strophes
est transposé dans les séquences au plan syntaxigue la
structuration anaphorique par parallélismes. Dsolde, la structure
globalement anaphorique des versets pour plusistgsences du
Chant 2 du livre IV ou du Chant 2 du livre II, delimpressionde
strophes.De factq comme le rappellent Joélle Gardes-Tamine et
Colette Camelin danisa Rhétorique profonde de Saint-John P&se
le parallélisme constitue le procédé de base dessliCela apparait
bien évidemment a la puissancteans la litanie de I'hiver du Chant
2 du livre Il (203). Mais si la construction synigixe des strophes
peut venir souligner cette impression de régulardé la

triple présence partielle ou totale, d'un/de ménéésments formels, d'un/de
mémes éléments sémantiques, ou d’'un/de mémes é&merpho-sémantiques. »,
Op. cit, p. 15.), encore unies a un niveau supérieur @aeftain ou parallélismes
du verset final de chaque tercet= Qu'irais-tu chercher la ? [...} Qu'irais-tu
sceller la ? [...} Qu'irais-tu clore 1a ? » (236).

2L La récurrence des faits de styles n’est pas emrsaiitére déterminant de leur
caractére métrique. La propriété considérée comeéteique, par analogie avec le
systeme du vers, doit étre présente systématiquene@st-a-dire avec une
périodicité réglée. Sont métriques en soi les sgepet versets dans la mesure ou
ils représentent des niveaux analogiques a cewstdeghes de vers et du vers.
A l'intérieur de ces niveaux, des variations de storction d'ordre stylistique
peuvent étre envisagées.

“2 Colette Camelin Colette, Joélle Gardes-Tamiree« rhétorique profonde » de
Saint-John PerseHonoré Champion, 2002, p. 126-130.



strophe métrique, jusqu’a créer une « impressiorstagphe » pour
des séquences, elle peut aussi la contrarier.

Couplage des versets et polysyndete

La liaison de deux, voire trois versets entre eisamment sur
le mode du couplagget du parallélisnf& peut diluer I'unité de la
strophe pour mettre l'accent sur cette sous-uniégnasitico-
rythmique du duo ou trio de versets. On a souveldvé cette
pratique du parallélisme externe au verset, damsite persienne.
Or il peut coupler ainsi deux, parfois trois vessedt décentrer le
point d’équilibre de la strophe. Pour n’en citereqguelques
exemple®’:

Car tout un siécle s’ébruitait dans la sécheressesd paille, parmi
d’'étranges désinences : a bout de cosses, de edjga bout de choses
frémissantes.

Comme un grand arbre sous ses hardes et ses tmitlen’autre
hiver, portant livrée de I'année morte ;

Comme un grand arbre tressaillant dans ses crégalie bois mort
et ses corolles de terre cuite —

Trés grand arbre mendiant qui a fripé son patrineiface brilée
d’amour et de violence ou le désir encore va chaiftel, 179)

Le décentrement de la strophe est ici atténuégegdrise du
theme de larbre en conclusion du quatrain. Cepanda

% par couplage, j'entends I'appariement d’unitéssgudistinguent 'une de I'autre,
appariement non limité au cadre du duo. Je prisléignc le niveau inter-versets
pour le couplage, alors que les membres des veapp@raissent déja solidaires
dans le cadre de leur unité typographique. Cetragpant se produit sur un plan
sémantique, reposant sur des relations d’ordrejlegide type cause-conséquence,
etc, mais aussi sur un plan phonique, ou syntaxigeepriocédé du parallélisme,
qui lierait les versets dans une suite anaphorigest donc qu'une modalité
possible du couplage.

4 Joélle Gardes-Tamine et Jean Molino définissenpdeallélisme comme la
«reprise, dans 2 om séquences successives, d'un méme schéma morpho-
syntaxique, accompagné de répétitions ou de dift@® rythmiques, phoniques,
lexico-sémantiques. sintroduction a l'analyse de la poésie, Vers et fag |,
PUF, [1982], 1992, p. 209.

%5 0n en trouve dans |, 6 (193-194), 11, 2 (202-2@%),



le parallélisme externe entre deux versets senestud’attaque a
une strophe comme dans le second quintil du Chad 8vre 1:
« Par elles [...], Par elles » (183). L'on trouve &t un tercet,
construit initialement sur deux versets couplésymaparallélisme et
un verset de conclusion en cadence majeure, comn@hant 2 du
livre 111 :

...Des hommes encore, dans le vent, ont eu cette fmcuivre et de
gravir.

Des hommes de fortune menant, en pays neuf, leus fertiles
comme des fleuves.

Mais leur enquéte ne fut que de richesses et s tit Les buses sur
les cols, prises aux courbes de leur vol, élargessiale cirque et la mesure
de l'avoir humain. Et le loisir encore, riche d'omes, étendait ses
audiences au bord des campements. La nuit des esunébergeait
I'argenterie des Vice-Rois.(219)

Cette fréquence accentue I'impression d'un modgliéssque
du tercet dansvents Toutefois, il ne faut pas confondre cette
présence du parallélisme externe en initiale depk& ou de
séquence, avec la réduplication de ce type pasdicdé tercet. Cela
reviendrait a construire l'enchainement des streplsair un
parallélisme global, comme dans le premier chantivate Il (199-
201). Les parallélismes externes y constituent, meulement
l'ossature du tercet, mais celle du chant tout eentdans une
construction proche du pantoum, avec notammengp&tition de
«Toute la terre aux arbres, conclusion de deux tercets, qui se
retrouve comme développement d'un parallélismeainde tercet.
Le couplage y est dépassé par la série étendusaatitout entier.

Par ailleurs, l'articulation de la strophe en djgés peut
également s’appuyer sur une polysyndéte en « ei sayple ainsi
les versets, a I'instar du modele biblique. La réfy@n syntaxique
dans les strophes est alors proche de la périgde,l'accent mis sur
les versets s’enchainant par coordination. Cetigspodete apparait
dans de nombreux chants, notamment dans le Chduatl&re IV



(249Y°, qui apparait comme le chant bilan du poéme, aglilien
reprend et reconfigure tous les motifs. Il n'y & pl@ strophe dans ce
chant qui ne comporte au moins un verset introglantcette copule.
Ce «Et» d’introduction de verset se détache pditiement au
brouillon, dont l'alinéa de vers est l'inverse dalihéa de prose,
adopté dans le texte final, selon le modele claexélLa polysyndete
en «et », remarquable dans ce chant, illustreaaieprésentativité de
Vent$’ par rapport & ce phénoméne. Selon Nebil RadhdYane
il y aurait 246 « Et » avec majuscule dans I'ceune peut voir cette
polysyndéte a I'ceuvre au Chant 1 du livre 1l (199-R créant un
pendant a la structure par parallélismes des spime et trois.
En effet, les strophes deux et quatre se répongentce « Et »
d’ouverture de verset et de strophe. La polysyndgte et » apparait
ainsi comme I'amorce minimale d’'un parallélisme @naique de
construction.

Ce procédé de polysyndéte en « Et» clot généraleras
strophes, tout comme les chants, tels les Charg@sell 6 du livre Il.
A contrarig il peut servir de jonction avec ce qui précede, e
position liminaire de chant. Il est le pendant gnzattical de la super-
rime relevée plus haut. Nebil Radhouane a raisamsidter sur un
phénoméne de retour similaire & celui dersu$®. Il voit plus

% | a place du « Et » en ouverture de strophe, demipremiers tercets, passe a la
position conclusive dans les quatrieme, cinquiémeigéme tercets, puis en
position intermédiaire dans les deux derniers tsrce

“" Elle apparait surtout dans les Chants 1, 2 et Bvoiull, 1 et 2 du livre Ill et 1,
2,4 et6 dulivre IV.

% Radhouane Nebil,a Syntaxe dans I'ceuvre poétique de Saint-JohrePEuis,
Université de Tunis I, Faculté des sciences hunsagtesociales, Série 8, Tome 7,
2002, p. 137.

%9 Nebil Radhouaneyp. cit.,p. 149 : « Or dans le poéme persien le ‘Et’ ihisia
constitue en marqueur de retour constant et, paréiae, en principal indice de
reconnaissance du verset, ce ‘Et' est aussi, commes l'avons souligné
précédemment, un retour a une référence supposéeeadlans le texte et avant le
texte (de texte en texte). » Il rajoute en notedewerset a verset (et de verset en
verset) ».



globalement dans ce « et » I'élément qui rattacheetset persien au
verset bibliqué’. Effectivement, la polysyndéte en «et» est une
liaison textuelle narrative fréquente, par exemgéms l'incipit de la
Genés&. Mais la sur-représentation de ce phénoméne affiects
les niveaux, ceux du livre, du chant, de la strophdu verset. Les
endroitscités permettent de percevoir que cette polysynelete et »
ne se borne pas aux liaisons entre versets, mgieda@nsemble du
verset. Or ce « Et biblique», comme le releve @éraitoine, cité
par Nebil Radhouane, a une fonction rythmique. déesirrences du
couplage et de la polysyndete en «et» relevent de I'ordre
stylistique. Certes, elles peuvent étre interpget@@mme des
marqueurs du style biblique. Mais méme dans lestbitlique, que
Saint-John Perse fréquente en francais, elles npastde fonction
métriqgue. En conséquence, elles auraient fonctien cdhésion
textuelle, de relance rythmique, de pierre d’atentais ne peuvent
jouer le réle d'une équivalence métriqgue dans &ésye analogique
au vers que Perse construit.

Il Le verset ne peut étre réduit a une mini-strophe

Les principes syntaxiques qui président a l'orgatios des
strophes semblent se répercuter au niveau du verseit le
probléme en découle : le verset a-t-il une exigtearopre ou n’est-il
que le sous-produit d'une structure généraliséeegétitions, étayée
par des cellules syllabiques paires ? La réportse @sercher du cbté

% bid., p. 140 : « A I'évidence, le ‘Et’ initial persiguarticipe de toutes les valeurs
stylistiques, formelles et psychologiques répeéesi par Antoine [dans
La Coordination en francajséditions d'Artrey, 2 volumes, 1958]: outil de
charpente et d’architecture, connecteur de sogfflgtinu, indice de mouvement
épique et lyrique ; ses inlassables répétitioneseparallélismes qu'il produit, et ou
il se produit, le rapprochent enfin du ‘Et’ bibligpu»

3 Je cite l'édition Crampon en possession de Saimt-JPerse: «1. Au
commencement Dieu créa le ciel et la terre. 2.dreetétait informe et vide ; les
ténébres couvraient I'abime, et I'Esprit de Dieursmivait au-dessus des eaux. 3, 4
et 5. Dieu dit : ‘Que la lumiere soit!" et la luémne fut. Et Dieu vit que la lumiére
était bonne ; et Dieu sépara la lumiére et lestiéa®s Dieu appela la lumiedeur,

et les ténebreluit. Et il y eut un soir, et il y eut un matin ; ce fe premier jour. »



de la réception. Ainsi la différence principalerentes paragraphes
longs et les versets plus brefs réside-t-elle tdgcoupage, comme
si les premiers avaient sauté un niveau de difééation. Or la
longueur implique une prise en compte différentdadstructuration
syntaxique, dont Saint-John Perse est conscientteemes de
perception. Quand bien méme le verset ne seraingavatar de la
strophe, ce procédé de découpage fait autoritémeppour le vers
libre®2. 1l fait la forme, il lui donne visibilité et lisilité. L'unité
typographique de base demeure le verset, qu'ilseftou long.

Certes, nous ne sommes pas tout a fait dans dulibees
Saint-John Perse a repris les cellules métriquaggdu systeme
ancien du vers, adoptant la lecture du vers pouddeompte
syllabique. Mais si I'on a pu parler d’hyperméftrfgsersiens, soit par
exemple, le quatorze syllabes ou le double ouetripttosyllabe,
ceux-ci ne déterminent pas le découpage en prenntance.
La récurrence de la combinaison des metres peutcaseuler
statistiquement sans étre prédite exactement, Bamradre d'une
équivalence grossiere des versets.

%2 Je reprends ici une thése forte de Michel Muraisdson travail sute Vers
libre, Champion, a paraitre (fin 2007). Voir aussi leickes de Michel Murat,
« Métrique et formes versifiées », Jarrety Michél.|, Dictionnaire de poésie de
Baudelaire a nos joursPUF, 2000, p. 500-502 ; « Le vers libre rimé »yurst
Michel, Dangel Jacqueline (édPoétique de la rimeChampion, 2005, p. 381-
411 ; «Le vers libre ddBarnabooth: un style international du modernisme »,
Chaudier Stéphane, Lioure Francoises Langages de Larbaudniversité Blaise
Pascal, Clermont-Ferrand, Presses Universitairais&Pascal, 2006, p. 23-42.

% Par hypermétres, nous entendons des extensiomeéttes connus, soit par
démultiplication comme le double ou triple octoabk, soit par développement,
comme le 8-6 vu comme une variante de l'alexanddhgrs qu'il serait
probablement une variante du décasyllabe, avewaguice des coupes 8-6 et 6-8.
Mais la présence d’hypermeétres n'implique pas foreét de lecture ultramétrique.



Le décompte métrique

Certains critique$ ont proposé une lecture ultramétrique du
verset de Saint-John Perse. La pratique de Sdmm-JRerse au
moment de « Neiges » va dans ce sens si I'on énlesacorrections
qu'il prie Caillois de porter a I'édition de « Neig " :

Page 6, strophe 11, ligne 7 : au la lampe est frugale et I'abeille
est divine’ (La restitution du mot ‘est’, omis par la daagtaphe, a un
intérét métrique).

[...] page 8, strophe 15, ligne : ‘Détacherai-je mon lit_bas
('omission du mot ‘bas’ rompt d’'une syllabe laugur métrique).

Mais une note de Joélle Gardes-Tamine nous confijneela
plupart de ces corrections n'ont pas été portéégdition de la
Pléiade. Il semblerait donc que soit par désir aieefpiece aux
lectures ultramétriques parues depuis sur son ewaie désir
d’assouplir cette pratique métrique, soit les d&aint-John Perse ait
délibérément laissé passer des cellules syllabigpopsires dans les
éditions ultérieures de « Pluies ».

Il faut néanmoins adopter une scansion de vers jaolecture
de Vents méme dans les versets plus longs. A cet égatdriee de
Saint-John Perse de «strophes » se justifie : réseptation en
paragraphes plus longs ne doit pas faire adopter lecture
prosaique. Il est évident que le ressenti du rytestedifféerent face
a des unités graphiques dont le volume et le blaraft différent.
Mais la lecture ne doit pas en tenir compte, saiggrar une hauteur
de torfi®. Méme dans les ensembles plus longs, la répartiio
propositions syntaxiques concorde avec des messydsbiques

% Noulet Emilie,Le Ton poétique, Mallarmé, Verlaine, Rimbaud, \4gl&aint-
John Persg José Corti, 1971. Dessons GéraRythmique de Saint-John Perse
thése soutenue sous la direction d’'Henri Meschoriacis VIII, 1988. Par lecture
ultramétrique, il faut comprendre une lecture qtivijggie les cellules paires
meétriques, quitte a ne pas observer des regleéaEnpte constantes.

% Correspondance Roger Caillois-Saint-John Perse 218975 op. cit.p. 83-84.
Le lit « bas » a bien été rajouté.

% D'oul peut-étre la réticence de Perse envers teatare publique de sa poésie.



paires, avec prononciation du [e] muet devant comspsauf devant
ponctuation, telle que la virgule, point-virguleeux points et point.
En ce cas, il est apocopé. En revanche, en ce angeme les
diéreses, il semblerait que la pratique de SainirJerse soit proche
de celle de sa génération, qui l'ignorait pour sers libéré. Je me
conformerai donc a une lecture métrique, aujourdielativement
consensuelle au sujet de la poésie de Saint-Jolse Pestérieure
aAnabase A cet égard, une lecture ultramétrique parait
inappropriée, puisqu’il est possible d'observer dgatagmes de
mesure impaire dans les versets déents Ces résidus
hétérométriques ressortent de la méme esthétiquaridion que les
détachements ou enjambements, que les chants moposés en
strophes, ou les livres au nombre inégal de ch&wds.irrégularités
délibérées se produisent souvent dans des posisaikantes.
A l'intérieur d’'un systeme stable et relativemedégulier, Saint-John
Perse introduit du jeu, conforme en cela a uneqeéthidu
mouvement. Toutefois leversus ou le retour d'une certaine
combinaison de metres dans le verset I'emportd’igdgularité du
souffle poétique. Comme le rappelle Moffhole texte deVents
présente des vagues d’hexasyllabes, d’octosyllaledécasyllabes,
trop récurrentes pour figurer les caprices d’EBlaradoxalement, le
verset deVentsest une forme stable. Par stable, il ne s’agit pas
seulement d’entendre la consistance métrique massi aune
consistance syntaxictfe

37 Jean Molino, « La houle et I'éclair & propos \dentsde Saint-John Perse »,
Saint-John Perse et les Etats-Un#sctes du colloque de 1980, Espaces de Saint-
John Perse 3, Presses de I'Université de Prov&agéd, p. 247-266, p. 263.

% En ce sens, Saint-John Perse ne se contenteghamel des groupes syllabiques
pairs, contrairement a Paul Fort qui accumule, dasBallades les vers blancs.



Syntaxe et métrique du versef

Certaines particularités syntaxiques structurardas verset
persien n'ont pas été mises suffisamment en lumideepropose
d’inverser les parametres habituels de lecturen: pmint de repérer
d’abord les cellules métriqgues mais de se fondeusa distribution
syntaxique pour établir des mesures syllabiquesn®part, le verset
de Saint John Perse est binaire ; il peut se décalgs la majorité
des cas en deux propositions ou deux syntagmess@onellement,
il est ternaire. Certes, dans les versets sandymtian, la binarité se
fonde a la fois sur l'analyse syntaxique et sur dé&coupage
syllabique. Mais le verset binaire, découpé parporectuation forte,
au moins une virgule, 'emporte sur ces versetegajs de cellules
syllabiques, qui sont souvent des hypermetres.eClipartition
syntaxique n’implique pas forcément lisonumérisgyiabique des
parties. Si Saint-John Perse récupére la dictionels et la parité
globale des syllabes, il n'instaure pas forcément@sure entre deux
hémistiches dans ses versets. Les distorsionsrd’'sgdlabique entre
les mesures des deux propositions ou syntagmegoguyposent un
verset, vont parfois au-dela des variations régidase césure. Elles
permettent d’introduire de la variété dans ce rghmui est
globalement percu comme binaire mais non strictémen
isonumérique. En revanche, la tripartifibimplique davantage
'isonumérisme dans la mesure ou elle s’appuie plusvent sur la

%9 En ce qui concerne le verset, ce n'est pas le noui® modules syllabiques qui
fait sa consistance métrique mais sa bipartitioa)ague en cela a la composition
du vers long. Cette bipartition s’appuie de plus,n parallélisme interne, qui est
métrique, par recours a d'autres traditions. Lesne® procédés de construction
syntaxique n’ont pas les mémes propriétés selaivésu auquel on les envisage.
4% Quelques exemples de versets ternaires :

I, 1 (179) :Flairant la pourpre, le cilice, flairant I'ivoire tle tesson, flairant le
monde entier des choses

I, 6 (190) :Hommes imprévisibles. Hommes assaillis du dieu. rHesnnourris au
vin nouveau et comme percés d’éclairs.

lll, 4 (225) : Les enchanteurs de bouges prophétiques, et lesurserecrets de
foules a venir, les signataires en chambre de @sarévolutionnaires,



pratigue du parallélisme interne au verset. A lidppe cette
bipartition et parfois de la tripartition, la liais interne par « et » des
propositions dans le verset est fréquente, ménmlesiest moins
fréquente que la polysyndéte en « Et » qui cougdeviersets entre
eux'’. Lorsqu'elle est suffisamment représentée, elleejon role
proche de celui de la césure, notamment dans fsstsebrefs qui se

suivent en effet de liste, comme dans les Chart$4u livre lll.

D’autre part, le verset de Saint-John Perse repogeent dans
sa binarité, sur le parallélisme interne. Pourl@igil « le compte des
syllabes, le parallélisme des formules, la distidbudes sonorités,
les métagrammes ou rimes accessoires contraigiaemnéudr qui se
sert d'une pareille prose a plus que de servituge lg métrique
classique n’en imposa jamais & un versificdfesr On le voit,
Caillois place sur le méme plan les deux procédéscampte
syllabique et du parallélisme. C'est ce paralléismui justifie
'appellation de «verset» par rapprochement avec verset
psalmiqué®. On retrouve notamment dans la présentation des

41 Statistiquement, le « Et » d’ouverture de versdeac et » interne au verset se
retrouvent souvent dans les mémes chants, |, Sletl7et 6, I1l, 2 et IV, 2 et 5.

42 poétique de Saint-John Persep. cit., nouvelle édition revue et augmentée,
1972, p. 70.

43 ’édition de la Bible Crampon de 1923, en possgssie Saint-John Perse,
présente le livre deBsaumesn fonction des parallélismes internes, dont ceaqu
membre est distribué sur une ligne. Chaque versaipe ainsi deux a trois lignes,
voire quatre et prend lallure d'un distique, d'uercet ou d'un quatrain.
Le premier defsaumespparie, par le biais des blancs, sous forme dplage
externe, les versets 1 et 2, versets 4 et 5, émidsspar la présentation, les
membres des paralléles grammaticaux internes aeilss

1 Heureux 'homme qui ne marche pas dans le conssiimpies,

qui ne se tient pas dans la voie des pécheurs,

et qui ne s’assied pas dans la compagnie des mosjueu

2 mais qui a son plaisir dans la loi de Yahweh,

et qui la médite jour et nuit !

3 1l est comme un arbre planté prés d’'un cours d’eau,

qui donne son fruit en son temps,

et dont le feuillage ne se flétrit pas :



Psaumesannotés par Saint-John Perse, dans sa Bible Crangpo
procédé du parallélisme transposé aux deux nivemuxouplage
inter-versets et interne au verset. Non que Saimt-JPerse soit
forcément exclusivement redevable de la forme dallglisme a la
Bible ; il a pu s’en imprégner aussi dans ses testale traductions
de poésie chinoise. Mais si la pratique du versibkest premiere
dans la poésie de Saint-John Perse, comme le défait.arbaud au
sujet dEloges du moins est-ce I'emploi récurrent du balancement
syntaxique interne au verset qui lui donne sonsassythmique.
Nonobstant, comment une construction syntaxiqued, rgavait
d’'impact que stylistigue aux niveaux supérieursctiant et de la
strophe, peut-elle s’avérer métrifiante au niveaa Hunité
typographique du verset ?

Le parallélisme interne: un procédé métrique par
substitution

Le parallélisme interne fait preuve d’'une efficaciythmique
supérieure a sa participation effective a la stmation syntaxique du
verset en geénéral, soit 165 versets sur 650, eouteajt les
parallélismes partiels aux parallélismes intégramagjoritaire&”.

tout ce qu'il fait réussit.

41l nen est pas ainsi des impies :

ils sont comme paille que chasse le vent.

5Aussi les impies ne resteront-ils pas debout audo jugement,

ni les pécheurs dans I'assemblée des justes.

6 Car Yahweh connait la voie du juste,

mais la voie des pécheurs méne a la ruine.

4 Statistiguement, le parallélisme interne représehis d’un verset sur six dans
les deux tiers des chants. Alors que dans le testant, sa représentativité est
faible. Les chants qui présentent le plus de veraqtarallélisme interne sont les
Chants 1 et 4 du livre |, les Chants 2, 4, 5 eti@ivde II, les Chants 2 et 4 du livre
Il et enfin, les Chants 2, 5 et 6 du IV. Parmi chants, trois proposent des séries,
les Chants 2 du livre II, 2 et 4 du livre Ill. Lastres proposent des strophes plut6t
breves, notamment dans les effets de liste. Oroenedlici quelques exemples :

I, 1 (180) :Bercant dépouilles et spectres de locustes ; léguamt au vent du
ciel filiales d’ailes et d’essaims, lais et relais plus haut verbe —



En termes de présence statistique, le parallélsem toujours apres
le metre. Mais en termes de réception, la hiérarebki inversée. Si
I'on entend tant le décompte métrique de Saint-Jdmse, c’est qu'il
est souligné par le parallélisme interne au versetparallélisme
interne au verset possede donc ddestsun double statut. Saint-
John Perse ne s’est jamais autant approché dahses P, Vents
Amers d’'un verset hypervers dont il reproduit le cagaetmétrique
et rimé, en renouvelant les ressources du metrdeeta rime.
Le parallélisme a un rdle de substitution métrigmesoulignant le
décompte et parfois I'assonance, puisque le pésatié peut étre
sonore. DansAmers la systématisation du parallélisme interne
assonancé sera corrélée a une hypermétrificationedset. Dans
Vents le procédé n’atteint pas de telles proportiorext€s, dans les
versets brefs, le parallélisme parait redondantaggport au vers ou
la concordance syntaxique suffit. Mais au-dela di¢ $yllabes, des
appuis supplémentaires, telle la césure dans le&rags métrique
classique, sont requis pour entendre la mesuralsglle. Partant du
principe qu’un lecteur ne décompte pas les syllabas verset plus
long qu’un hypermetre, des relais rythmiques ddisensuperposer,
et en quelque sorte, se substituer pour l'oreilerne, au rythme
syllabique. Au niveau du verset, Saint-John Perspgse comme
substitut a la césure, soit un parallélisme intesmé au moins un
balancement binaire de propositions, pour soutarperception d’'un
equilibre global du verset.

I, 6 (191) :L'intempérance est notre regle, I'acrimonie du sarmgre bien-étre.

I, 7 (196) :Je ménerai au lit du vent I'hydre vivace de madoie fréquenterai le
lit du vent comme un vivier de force et de croissan

II, 2 (204) :Au seuil d'un grand pays nouveau sans titre ni slevau seuil d’'un
grand pays de bronze vert sans dédicace ni milksim

lll, 3 (222) : Crépitant au croisement de toutes répliques lumsesuet brilant
tous alliages dans l'indicible bleu lavande d’'urssence future !

I, 5 (227) :Avec la torche dans le vent, avec la flamme damsmé

I, 6 (229) : Allant le train de notre temps, allant le train de grand vent



De surcroit, le parallélisme occupe un statut meé&i par
analogie avec son statut de substitut du métres die poésies
antigues et modernes. Judith Kopenhagen-Urian pdacele plan
prosodique « le trait le plus saillant de la podsidique, a savoir le
parallélisme du verset ». « Cette symétrie strateudu modele
biblique produit un effet de miroir [...]. Cetterfoule idéo-rythmique
du parallélisme a l'intérieur de l'unité prosodiqueusage courant,
du reste, dans les épopées antiques, principalerees a caractere
religieux, le poete s’en sert donc souvent, magngrsoin de ne la
mettre guéere en relief typographiquement, la cataotfpour ainsi
dire. Toutefois, l'organisation réguliere du tempmnsmis en
battements rythmiques est fortement prégante

Comment expliquer la différence rythmique esseletiehtre la
structuration globale des chants par parallélisemge strophes et le
parallélisme qui intervient au cceur méme de lanitéfn du verset ?
Le parallélisme morpho-syntaxique interne permet foleder le
verset comme une unité rythmique. Ce parallélisgie @ la fois
comme une structure et une chambre d’écho. Il peamdecteur de
percevoir simultanément l'unité du verset et sorac@re binaire
fondamental. On passe de la dimension syntaxiqupagallélisme
a son statut rythmique dans cette structuratiotiqodiere du verset,
propre a Saint-John Perse. A rebours de la polgtgneh « et », plus
présente entre les versets qu'au niveau internevelset, le
parallélisme interne est davantage marqué que lall@asme
externe. Toutefois, la reconnaissance du princgpdempéche pas
d’étre occulté au niveau interne du verset, lorsiguperception se
fait & un niveau supérieur.

C’est le cas du Chant 1 du livre II, qui reposdézatnent sur
le parallélisme entre strophes et versets, et ngasjusqu’a le

5 Judith Kopenhaguen-Urian, « Le rapatriement diseéces bibliques en langue
hébraique »Etudes Arts et littératurdX, Université de Jérusalem, 1992, p. 23-35
(p. 33-34). La these de l'auteur reste a traduiel'débreu en anglais ou en
francais.



reproduire au niveau interne du verset. C’'est tearsssi des versets
connaissant un parallélisme a deux niveaux, soitparallélisme
interne et un parallélisme externe. lls semblentrsitre a un double
régime de contraintes les rapprochements avec rigetvéiblique.
Cette redondance de parallélismes induit une pgoreguaternaire.
Le verset ne peut étre cité seul, sous peine ddregpesa valeur
rythmique ; Saint-John Perse construit ainsi, peg cbuplages, des
micro-strophes. Cela inviterait d’'ailleurs a vousai dans la strophe
chinoisé® la trouvaille du parallélisme persien dans la mesu le
parallélisme y intervient a plusieurs niveaux, pystématiquement
encore que dans |&saume¥.

C’étaient de tres grandes forces en croissanceautes pistes de ce

monde, et qui prenaient source plus haute qu'en clwants, en lieu
d’insulte et de discorde ;

“6 Cf. mon article « Segalen et Saint-John Perse, pobireis ? », Anne-Elisabeth
Halpern et Christian Doumet éditeu@e que le poeme dit du pogrJV, Saint-
Denis, 2005, p. 52-69, ou je donne comme exemplgudérain chinois fondé sur
des parallélismes avec simple variation du comphémeane poésie traduite en
francais, lue par Saint-John Perse dRAtes et chansons ancienn@®919) de
Marcel Granet :

« Cette fille qui se marie, / J'en voudrais noules chevaux ! / Cette fille qui se
marie, / J'en voudrais nourrir les poulains ! »

" Quelques exemples de versets couplés par deaxaBdtisme interne :

I, 3 (185): Voici qu’elles nous rafraichissaient d’un songe geomesses,
et qu’elles éveillaient pour nous, sur leurs coucheyeuses,

Comme prétresses au sommeil et filles d’ailes deumrsnue, ah !, comme nymphes
en nymphose parmi les rites d’abeillage — lingatiailes dans leurs gaines et
faisceaux d’ailes au carquois —

I, 6 (194) :...Jusqu’a ce point d’écart et de silence ou le tefappson nid dans un
casque de fer — et trois feuilles errantes autdunasselet de Reine morte menent
leur derniére ronde

...Jusqu’a ce point d’eaux mortes et d’oubli, en liéasile et d'ambre, ou I'Océan
limpide lustre son herbe d'or parmi de saintes dsiit- et le Poéte tient son ceil
sous de plus pures laminaires.

I, 6 (230) :

Comme celui qui a dormi dans le lit d'une stigmasiset il en est tout entaché,
Comme celui qui a marché dans une libation renwerseil en est comme souillé,



Qui se donnaient licence par le monde — 6 mondereés choses —
et qui vivaient aux crétes du futur comme aux \ressde glaise du potier...
(183).

Ce double parallélisme ou parallélisme quaterrsgra un trait
stylistique marquant &mer$®. Pour I'heure, il s'efface encore
devant le parallélisme interne au verset. Cepentiattansfert du
parallélisme du niveau inter-versets au niveaurmetedu verset ne
produit pas le méme effet aux deux niveaux. Le |fgdisame
quaternaire peut étre miniaturisé au niveau dueversnais par
analogie avec la série environnante de versetsessort surtout la
binarité du versé!. On retrouve de méme au niveau du verset les
pendants aux strophes constituées d'un couplaggharique des
versets par un paralléle externe et d’'un appendicd,s’agisse des
versets paralléles internes a deux propositions aweoduction ou
de versets paralléles internes & deux propositigins caud®.

“8 DansAmers Saint-John Perse multipliera les parallélismasgpts deux & deux.
D'ou l'ambiguité d'un tel choix qui fait valoir dawtage le caractére
hypermétrique du verset Afners métrique au sens du vers classique, et non des
Psaumesdont le mode d’étre métrique n’est ni syllabigieimé. Mais Saint-John
Perse ne substitue pas complétement au modéelestmpde du systéeme versifié,
celui de I'Ode antique, dans la mesure ol ce dersde place au niveau de
structuration supérieur. Au niveau du verset, lelé® dedPsaumesontinue donc
de concurrencer ce pseudo-modéle antique, nonliaétdans le détail du rythme.
9 Quelques exemples de versets paralléles interqeatée propositions :

I, 2 (181) :ll a mangé le riz des morts ; dans leurs suairexad®n il s’est taillé
droit d'usager. Mais sa parole est aux vivantss s&ins aux vasques du futur.

lll, 3 (222) : Ce sont noces d’hiver au feu des glaives de I'espu feu des
grandes roses de diamant noir, comme lances dawgéyer des lentilles, comme
au tranchant du verre décharge d’aubes nouvelles :

I1l, 5 (228) : Ou comme I'lnitié, aux fétes close de la mi-nuit, entend céder tout
a coup le haut vantail de cédre a la ruée du vehteutes torches versées, dans la
dispersion des tables rituelles s’aventurent ses ptle filet du dieu d’en bas s’est
abattu sur lui, et de toutes parts l'aile multipde I'erreur, s'affolant comme un
sphex, lui déméle mieux sa voie —

IV, 4 (240) : Et I'exigence en nous ne s’est point tue ; ni léacrce n'a décru.
Notre grief est sans accommodement, et 'échéaasema point reportée.

* Exemples de versets a parallélisme partiel, apperdice :



La aussi, ces parallélismes partiels se retrouyeig dans une
perception généralisée de la binarité du verset.

La binarité du verset permet de fonder sa dictioétigue et
métrique, alors que la strophe ne nécessite auburaité pour
définir son caractere métrique. Le parallélismeppaamait davantage
comme une contrainte supplémentaire, non un caoastit
fondamental. Quant au couplage des versets par, dewe conforte
l'unité de la strophe que dans les cas de distiqoiee de tercet, et
encore cet effet est-il stylistique. Le parallélgsnau niveau interne
du verset, recrée un effet de césure et souligneasalogie avec le
vers. De surcroit, ce parallélisme interne convogua mémoire le
verset psalmique structuré également par un phsaie d’ordre
métrique. L'on peut supposer qu’en acceptant lmeale « versets »,
Saint-John Perse acceptait corrélativement latioadhistorique qui
le reliait aux grands textes sacrés. La Bible qelit dans les années
vingt-trenté’, et les poésies chinoises, traduites en francais,
apparaissent alors comme des révélateurs du caraaérique d'un
procédé dont il était déja coutumier, dans une dreimesure.

I, 3 (183) :Au chant des hautes narrations du large, elles gnoaent leur goQt
d’encheres, de faillites ; elles disposaient, surtés gréves, des grands désastres
intellectuels,

I, 3 (184) :Acheve, Narrateur!... Elles sifflaient aux portes deuries... Elles
couchaient les dieux de pierre sur leur face, leptistéres sous I'ortie, et sous la
jungle, le Bayon.

1 Deux exemplaires de I'édition de 1923 de la BiBlampon résident dans la
bibliothéque privée du poéte a la Fondation SahiJPerse en Aix. L'un d’eux
porte un tampon de 1930, qui semble reculer la gatesible de lecture des
exemplaires, sachant que Saint-John Perse avalbbitille de se procurer deux
exemplaires d’'un méme ouvrage pour n’en annotarrguCependant les deux sont
annotés en des endroits différents. La date detvetede la Bible doit donc étre
supputée a partir des allusions bibliques de I'eder Saint-John Perse. T.S. Eliot
ne voyait-il pas nombre d’allusions bibliques d&sabase(1924) ? En tout cas,
cette relecture semble effectuée avaents



[Il Vers une typologie des versets d&ents

Désormais, il est possible d'établir une typolodes versets
qui correspond plus ou moins a celle dégagée pidibiSall reléve
ainsP® trois modes principaux, celui des exclamationsques
correspondant aux versets courts, celui des ségsdmaques plus
etoffees, et celui des séries homologiques, quié&xoie dans des
pages massives aux rares alinéas. Nous avons ajesté&ritéres
d’ordre syntaxique et métrique a cette définition :

- un verset bref bipartite, rarement tripartite,de a dix-huit
syllabes, auquel on peut rajouter le triple octasd pour sa lisibilité
rythmique. Le critere déterminant demeure la pdiceplu caractere
métrique du verset, facilitée par la brieveté. @esgt peut entrer en
combinaison, soit avec des séries anaphoriquesawei des versets
bipartites plus longs. Le parallélisme interne uieskt pas nécessaire
mais n’est pas exclu, comme le montre la litanid’fdeer, livre I,
Chant 2. En revanche, il rentre peu dans l'orgadioisgar strophes
deVents ou alors comme incipit ou clausule.

- un verset moyen bipartite d’environ trente-deydabes,
mais entre vingt et quarante, tres souvent stréctpar un
parallélisme. Celui-ci est majoritairement I'obfs regroupements
strophiques. Mais a partir de vingt-quatre syllaloesne percoit plus
le décompte.

- un verset long supérieur a quarante syllabessaap, soit sur
une liste elle-méme fondée sur le binarisme deallphsmes, soit
sur une bipartition, avec tres souvent liaisonritgepar « et » des
enoncés distincts, phrases plutét que propositibaslongueur du
verset peut étre compensée par son insertion dangéseau
anaphorique de versets, voire dans des strophes.

Les versets courts : des hypermétres

%2 poétique de Saint-John Persm. cit.,édition revue et augmentée, 1972, p. 117-
118.



Des [I'édition dAnabase Albert Henry propose plusieurs
fonctions pour les versets courts, et notammemé ckintroduire et
de conclure des chants (qu'il appelle suites)oliligne ainsi le fart
que dans les états manuscrits, souvent le déldatfet de la suite
étaient posés tres tot, méme dans leur formulatéfimitive. Selon
lui, le «verset initial, dans nombre de cas, comgieatout le
développement de la suite elle-méme (verset tefmaracompris en
général). 3* Ces versets ont une valeur symbolique mise eruvale
par leur isolement typographique :

Tout & reprendre. Tout a redire. Et la faux du rebaur tout I'avoir

menée (186)

... E4, dieu de I'abime, ton baillement n’est pas paste (188)

Avec vous, et le Vent avec nous, sur la chaussealames de ma
race !(244)

Les versets liminaires apparaissent comme moindiegg que
les versets isolés de fins de chants. Ces dersigpparentent a des
détachements formulaires, de mesure dodécasylabidqu
décasyllabique, ou encore de quatorze syllabes.

Et c’est conseil encore de force et de viole(t89)

S’en aller ! s’en aller ! Parole de vivan(196)

Je t'interroge, plénitude ! — Et c’est un tel mutis..(204)

—« Le cri!'le cri percant du dieu sur nous(229)

Nous reprenions un soir la route des huma(284)

« ... Et vous aviez si peu de temps pour naitre ansgint. »(248)
Jusqu’aux rives lointaines ou déserte la mok250

Un seul verset se démarque par son isolement da@hldnt 4
du livre 11 :

« Se hater ! se hater | témoignage pour I'hommg224)

Cette formule imite la structure syntaxique d'untrau
leitmotiv : «S’en aller, s’en aller, parole de vivanb! (187 et 196)

3 Albert Henry, Anabasale Saint-John PerseEdition critique, transcription
d’états manuscrits, étudeGallimard, nrf, 1983, p. 278-280.
*|bid., p. 282.



et reprend donc la force rythmique de persuasionalexandrin.

Le verset bref n'est pas la régle dafents il est davantage présent
dans Exil. Mais son isolement, sa présence en des endroits
stratégiques, sa reprise, lui donnent une gransibilité. De plus,

sa mesure inférieure ou égale a seize syllabegelumet d’occuper
grosso modo une ligne, dans les éditions de poCkde mesure
visuelle souligne sa parenté avec le vers régutient il adopte la
cadence métrique. Dans les séquences longues @ik
verticalement, au livre I, Chant 5, la période &gartit en modules
oscillant entre douze et seize syllabes (189)

Ainsi quand I'Enchanteur, / par leschemins et par lesues, 6-8
Va chez les hmmmes de sotenps, / en hbit du canmun,8-6

Et qu’il a dépouillé / toutecharge publique,12

Homme trédibre et ddoisir, / dans le sorir e et la bonne gice,88
Le cid pourlui tientson éart / etsa vesion des chosed4

Et c’estpar unmatin, / peut-étre pareil a celi-ci, 14

Lorsque le cieenOuest / est a Image des grandeguees, 16

Qu'il prend conseil de casenées auwelles / adit du ventl14

Cependant, il peut se combiner, parfois, en unde sér
homologiqué®, qui n'est pas sans rappeler la simplicité du @adéc
dans la poésie moderne, ou parfois elle peut sireictout un poeme

%5 On place en gras les assonances et allitérat®ihs; a peu de versets léonins,
ou versets dont les hémistiches riment, les modualsitde phonémes tissent une
trame sonore. On souligne les répétitions lexicdkemr des raisons matérielles,
onne place pas les accents de fin de groupe sgogxmais la barre de la
bipartition indique au moins un accent de fin deuge syntaxique sur la derniére
syllabe non muette la précédant.

* La série homologique, révélée par Caillois, comimerappelle Madeleine
Frédéric, «est une série continue rattachée a é@mennoyau formel et
sémantique ». La principale différence avec I'énatién réside dans I'autonomie
des éléments de la série homologique, dont la famérive d’'une construction
logique les placant sur le méme plan, alors queubigération litanique serait
caractérisée par une anaphore. Une différence daterréside dans I'absence de
cléture formelle de la série, sauf quand intervigams un verset final le verbe en
facteur commun de la principale. Madeleine Frédépc cit, p. 130-131 et 168.



comme chez Apollinaire, Eluard ou Prévert, au Chiadu livre Il
(2247

... Et le Poéte lui-méme sort de ses chambres mil&&nal6

Avec la guépe terriére, // et 'Hbte occulte de sess,7-8

Avec son peuple de servants, // avec son peueidants -8-8

Le Puisatier et I'Astrologue, // le Blcheron eSaunier,8-8

Le Savetier, le Financier, // les Animaux malades$adpeste8-10

L'Alouette et ses petits et le Maitre du champt Ié Lion amoureux,
et le Singe montreur de lanterne magiql@.12

Dans ces séries homologiques, son caractére appanevers
peut étre encore accentué par des rimes internes, i
« servants/suivants », plus loin dans le chantpuceur/erreur »,
toutes rimes internes mises en valeur par le gdisatie. Cependant,
il ne s’agit pas de vers réguliers dans la mesurges irrégularités se
font entendre, au sein d’'une série réguliere. liller@ercoit I'effet
de déséquilibre sans pour autant décompter lesb®d| alors que la
binarité du parallélisme interne I'emporte comme pliession
dominante. La briéveté du verset fait résonneatsonances comme
au début du Chant 5 du livre Il (227) :

« Je t'ignore itige. Et mon wis est que l'owvive ! »6-8

Ce caractére assonancé, quasi léonin, lui donneésomance
particulierement dramatique comme dans le Chanu liwde IV
(233) :

Et les capsules encore duamé dans notre bouche de waints. 10-8,
ou au Chant 6, du livre 1 (191) :

« La condtion des morts n’est point notre sduni celle du faili. »
12-6

Ce verset bref apparait volontiers dans les chanigHs,
comme lintroduction deVents,qui multiplie les repéres pour

*" Les barres obliques simples indiquent les coupels dipartition ou tripartition
du verset, les barres obliques doubles représdepteparallélismes internes.



I'oreille, de la répétition au parallélisme, en g@s par la cellule
métrique octosyllabique, et ne comporte qu’un seutet moyen :

C’étaient de trés grands vents / sur toutes fagesedmondes-8

De trés grands venin liesse par le monde, / qui n'avaient d’aire ni
de gite,10-8

Qui n'avaientgarde ni mesure / et nous laissaient, hommes ille,pa

8-8
En I'an de paille sur leur erre... / Ah'! oui, de grgrands ventsur
toutes facesle vivants B-6-8

Flairant la pourpre, le cilice, //_flairantl'ivoire et le tesson, //
flairant le monde entier des chos8s8-8

Et qui couraient a leur office / sur nos plus grangrsets d’athlétes,
de poetes3-10

C'étaient de trés grands venen quéte/ sur toutes pistes de ce
monde 8-8

Sur toutes choses périssables, // sur toutes chemssssables, //
parmile monde entier des chose8-8-8

Le verset moyen : un prototype élargi

La lecture par modules métriques ne s'impose peefioent
pour tous les échantillons de verset persien, &nmment pour le
verset moyen qui en est le prototype. S'il estlles peprésenté, c’est
a condition d’élargir son empan par rappofexl. Il dépasse bien
evidemment la ligne, correspondant ainsi a une niigin
typographique circonstancielle, mais largement pigéee du verset.
Hormis rare cas de quadruple octosyllabe dont lzeption est
favorisée par des parallélismes, son décomptebsylla est malaisé,
en raison de sa longueur. Le caractere métriquee desrset se fond
dans la masse. Il nécessite I'appui d’'un parattédisnterne pour
'ordonner en sous-cellules métriques, autremenpenteptibles
aloreille. Ce parallélisme peut méme faire entengarfois des
rimes, donnant I'impression d’'un verset léonin. $/an est loin de la
systématisation du procédé qui aura lieu demers>®

%8 e parallélisme est parfois soutenu par des eféetsndants de rime comme :



Le plus souvent, il est associé a des versets |atagsVents
Le chant liminaire d&entsnous avertissait qu’il s’agissait de longs
versets d’athletes, qui nécessiteraient un soufiléssant pour
pouvoir étre déclamés en une seule respiration.s Madint-John
Perse sait ménager la ponctuation rythmique dass veesets.
Le parangon du verset d&ents® pourrait se présenter sous la forme
des tercets du Chant 6 du livre 1V (249):

C’étaient detres grands \ents sur laterre des hommes // — de trés
grands vents I'cewre parmi_nos, 12-10

Qui nous chantent I'horreur de vivre //, et_nous chaaient
I'honneur de \ivre, / ah ! nous chataient // et nous chataient, au plus haut
faite du pél, 8-8-8-8

Et sur lesflGtes sauages dumalheur nous conduiient, / hommes
nouveaux, // a nogaconsnouvelles.16-10

C'étaient de trés grandedforces entravail, sur la chaussée des
hommes- // detrés grandes forcess la peine12-6-9

Qui nous temient hors decoutune // et nougenaient hors desaison,
// parmi les hommesoutungers, /_parmi les hommesisomiers, 8-8-8-8

Et sur la pierre sauvage du malheutr nous reStuaient la terre
vendangée / pour de nouvel&sousilles.10-10-8

Les versets longs

Le verset long excéde quarante-deux syllabest ihgsossible
de le décompter. Il est relativement bien repré&seatdansVents
davantage que dans « Pluies », moins que dansgedei Il releve

I, 3 (183) :Elles infestaient d'idées nouvelles la laine nales typhons, le ciel bas
ou voyagent les beaux édits de proscription.

II, 3 (205) :Je te connais, 6 Sud pareil au lit des fleuvestirifs, et I'impatience
de ta vigne au flanc des vierges cariées.

I, 3 (223) : Aux grandes tables interdites ou plus fugaces lemsignes ; dans
les miroirs lointains ou glisse la face de I'Errafiace d’hélianthe qui ne cille,

¥ DansAmers l'on retrouve le tercet de versets, mais aussvenset plus long,
notamment dans le dialogue d’« Etroits sont lesseaux », IX (341) : « . A ton
cOté rangée, comme la rame a fond de barque ; &doé roulée, comme la voile
avec la vergue, au bas du mat liée... Un million dieb plus qu’heureuses, dans
le sillage et sous la quille... Et la mer elle-ménmre songe, comme une seule et
vaste ombelle... Et son million de capitules, daufes en voie de dissémination.



du second ordre de représentativité, avant lesetgetwrefs. Deux
phénomenes interviennent dans cette longueur. ISorerset tout
entier repose sur une réduplication de parallék€e’est I'effet
liste. On peut citer 'énumeération des tercets thar@ 2 du livre llI,
ou I'on voit des le deuxiéme verset que I'on netpsampter les
syllabes de la seconde proposition appositive abapelains.
D’autres principes rythmiques prennent donc leisellas décompte
syllabique, et notamment la conjonction de coortitima« et » qui
marque la bipartition du verset :

Et puis vinrent les hommes'@éhange et de ngoce. //_Les hommes
de grand parcoursgantés debuffles pour I'aus. // Et tous les hommele
justice, assemleurs de pdice et leveurs de milces // Les Gouerneurs en
violet prune avedeursfilles de chai rousse auparfum defuret.

Et puis les gens déPapaué enquéte de_grand¥icariats ; // les
Chapelains enselle etqui réwaier, le soir venu, debeaux dioceses pune
paille aux héntydes depierre rose:

«Ca ! nous révios, parmi cesdieux camus ! Quun bref d’Eglise
nous ordonne tout cechaos de pierre méle, comme céntier de grandes
orgues a rependre ! / et levert des Sieras n‘'empruntea plus aux léres
descaverres, pourd’in quiétantsgrimoires, cesuéesd’oiseauxrats qu'on
voit flotter avant la nuit comme nmmoires d’alchimistes..(219)

Soit la bipartition du verset se fonde sur un péliame quasi-
réduplication, suivi dun nouvel énoncé complémeata
Le parallélisme n’occupe que la moitié du versetismauffit
a structurer rythmiquement un verset relativemengl On peut citer
pour exemple, au Chant 4 du livre I, le verset auédi

A quelles fétes du Printemps vert nous faudral&iler ce doigt
souillé aux poudres des archives / — dans cettinprde vieillesse, // dans
tout ce fard de Reines mortes, de flamines — / @m@ux gisements des
villes saintes de poterie blanche, mortes de trefude et d'attrition ?

Ha! qu’on m'évente tout ce loess ! // Ha! qu'oréwmente tout ce
leurre! / Sécheresse et supercherie d'autels... Lligses ftristes,
innombrables, sur leur tranche de craie péle...

% |e paragraphe @iseaux par exemple, ne repose plus autant sur le phsaike.
La poésie, plus didactique, s’en retrouve prosifieenperceptibilité relative des
cellules métriques pourtant présentes amene a plarle paragraphe ».



Et qu’est-ce encore, a mon doigt d’'os, que toutate d’'usure et de
sagesse, // et tout cet attouchement des poudresahir ? / comme aux
fins de saison poussiére et poudre de pollen,ofespet sporules de lichen,
un émiettement d’ailes de piérides, // d’écaillex &olves des lactaires... /
toutes choses faveuses, a la limite de l'infimelgfidts d’abimes sur leurs
feces, // limons et lies a bout d’avilissement €efidres et squames de
I'esprit (186-187).

La construction de ces longs versets est equiliblée
bipartition est souvent rendue sensible par unetpation forte de
fin de phrase. Dans le premier verset, I'équilitermaire est soutenu
visuellement par l'usage du tiret long, qui rappddl maniere de citer
des vers.

Le long verset est parfois regroupé en strophesebre
distiques, tercets, quatrains, rarement plus, icande caractére de
regroupement se dissout complétement dans le votonséquent
des versets. Quel lecteur a identifie comme stropée tercets du
premier chant du troisiéme livre ? L'analogie alewers du verset
de Saint-John Perse trouve la sa limite visuellaisMlans la mesure
ou d'une part, le verset est toujours structuré Ipaparallélisme
interne et que d’autre part, ces versets sont vpg® en strophe,
je propose de conserver le terme de «verset». diephes de
strophes me paraissent introduire un niveau supé&sfee dans
I'architecture symétrique voulue par Saint-JohrsPer

Une typologie des versets d&entsest commode. Mais son
intérét pratique réside bien slr dans son appticadi I'explication
d’'un chant. J'espére avoir démontré qu’elle ne pErg dissociée
d'un réseau structuré de répétitions, qui courtcbdant en chant,
de strophe en strophe, de verset en verset. Ageetl €les catégories
de la répétition mises en évidence par Madeleiggldfic sont fort
utiles mais elles doivent étre associées aux fgydeestyle classique
d'ordre microtextuel, telles que les anaphores, alf@ismes,
epiphores, appliquées notamment par Nebil Radhow@andexte
persien, et aux procédés d’enchainement tels queradiploses,
épanalepses.etc Surtout, ces répétitions sont signifiantes et



demandent a étre interprétées a chaque fois darshéxence et la
cohésion du texte. Il ne pouvait en étre questigriaute de place.

L’ambition était autre. |l s’agissait de démontnen seulement
que Saint-John Perse emploie des cellules métriquesses,
phénomene déja amplement commenté, mais qu’il rohsine
métrique de substitutions et de compensationseQeétrique, par
analogie avec le systéme du vers, se définit déerds sur deux
niveaux, celui de la strophe et du verset. Il $’alg substitutions
dans la mesure ou il reprend le niveau de la s&ophusité
auparavant dans le cadre des versets moyens et |@ependant,
Saint-John Perse ne reprend pas la rime au nivesdrigoe de la
strophe mais la généralise au niveau du recueimBPme, Saint-John
Perse reprend bien le décompte syllabique pairedsi mais substitue
a la césure une bipartition du verset. Enfin, omutpearler de
compensation deés lors que, pour pallier les diffées d’ordre de
grandeur avec le vers, impliquées par son souftle @ample, Saint-
John Perse construit d’autres niveaux de mesure lgumetre,
a l'intérieur du verset. Ainsi le parallélisme imte vient-il soutenir
la binarité du verset, par nécessité rythmiquesireroit, I'analogie
avec le verset psalmique conforte le caractere iquétrde ce
parallélisme. Or la structure d’échos créée pantSkihn Perse voile
et dévoile en méme temps le caractere métriqueette poésie.
Demeure néanmoins le caractere tres structuré hetvnde sur le
parallélisme interne, qui agit comme un interprétanlturel du
verset de Saint-John Perse. Aux lecteurs qui ceseai moins la
poésie chinoise, et pour qui la strophe \Entsn’est rien moins
gu’imperceptible, vient a I'esprit surtout le rapphement avec le
verset biblique et psalmique.

Carla van den Bergh
Fondation Thiers



Glossaire pour mémoire

Verset: l'unité typographique et rythmique de base dans
Vents quise distingue par sa majuscule et son alinéa. Saraction
syntaxique majoritairement bipartite, parfois trifie, soutient le
décompte syllabique généralement pair, de dix a @lune centaine
de syllabes. Cette binarité structurelle est rensemsible par un
parallélisme interne fréquent, qui se substitua &dsure du vers
classique et motive le rapprochement avec le vessdinique.

Strophe: l'unité typographique supérieure qui regroups le
versets par nombre constant et périodique, et singlie par un
blanc des autres unités de méme ordre dans un. dl@sgu’il n’'y
a pas de strophes identifiables dans un chant,éoondme l'unité
typographique qui regroupe les versets, «séquenta fin de
strophe concorde daiW&ntsavec une fin de phrase.

Chant: ce qu'Albert Henry dénomme suite, et Saint-John
Perse parfois chant. L'unité typographique de Ferde la page, de
une a cing ou six, selon le format de I'éditiontraduite par un
chiffre arabe. En tant qu’équivalent d’'un poemks ekt constituée le
plus souvent de strophes dawents Mais en tant qu'unité de
composition minimale du recueil, elle est vouéeirgssrire dans un
ensemble supérieur.

Livre : unité de composition, qui regroupe les chants,
au niveau macrotextuel du recueil, introduite pes chiffres romains
isolés par du blanc sur une page d’introductiofivae.



