L’épique dansVents

Dominique Combe

Lorsqu’on s'’interroge sur la soi-disant disparitide I'épopée
de la poésie francaise du XXiécle, on cite toujours en guise de
contre-exemple I'ceuvre tout entiere de Saint-Joérsd® (de méme
que La Légende des siéclggour le XIX, alors méme quiil
y a pléthore d’épopées aujourd’hui complétement liéeg).
La critique s’arréte alors principalemenfAaabase Ventset Amers
Dés les années 1920, les premiers lecteusnabaseet son
traducteur italien, Ungaretti, n'avaient pas mangleé rapporter
I'ceuvre al’épopée. Dans une lettre accompagnant une premiére
version de son article de 1949, Claudel (dont mpode également
volontiers Cinq grandes odea I'épique, malgré un titre renvoyant
directement au genre lyrique) déclare s’en «temirla ligne
principale » : &/entsest un poeme épique » (1121). Jean Paulhan,
dans Enigmes de Persgparu entre 1962 et 1964 dansNeR.F.,
accrédite quant a lui I'idée d’'une « épopée sameshg selon une
expression qu’il emprunte vraisemblablement ae thn magnifique
Poéme sans hérod’Anna Akhmatova (qui revient a « épopée »,
puisque le mot « poeme », en russe, conserve tafisgion de
« poeme héroique »). Depuis lors, les termes «&popet « épique »
appartiennent a la vulgate critique, et il est mBouvrages ou
d’articles consacrés a Perse qui n'aient recouesmdniere plus
OU mMoins précise, a ces catégories critiques.

L'épopée en 1945 ?

Alain Bosquet affirme que « de toutes les tentatiggique en
littérature francgaise (genre ou celle-ci ne senai@r enregistré que
des échecs, a I'exception peut-étreLdeChanson de Rolangui en
est le balbutiement le plus frai§jentsest la seule qui ne se contente
pas d’'une glorification sous forme de fresque ineaidugo) ou de



proclamation patriotique ou religieuse fatale ddgsie (Péguy) »
Ce lieu commun de la « disparition de I'épopéew m@Eme de son
impossibilité, est un avatar de la formule célébapportée par
Voltaire selon laquelle « la France n’afurait] peaséte épique ».

Pourtant, Saint-John Perse n’est certainementepasul poéte
de son temps a poser le probléeme de I'épopée &, lptgement,
de I'’épique. Au moment ou Saint-John Perse compdsats
il y a méme une véritable actualité, sinon de lfgg® du moins de la
guestion de I'épique — et c’est du reste pour aelion que le mot
vient aisément sous la plume d’Ungaretti, de Paylda Caillois —
et d’Alain Bosquet lui-méme. Ne serait-ce que pauee la guerre et
les crises politiques internationales auxquelleslifdomate a été
mélé de tres pres favorisent une méditation susitite inséparable
de I'épopée. Et du reste la guerre elle-méme Hiailée tout
naturellement a renouer avec la veine épique eélaver le ton »,
comme le font les poetes de la Résistance — JoBverre
Emmanuel, Aragon, Eluard, Char dans Iesuillets d’Hypnos
Le poéte cEXil, en ce sens, est bien un homme de son temps et sa
poésie est « située », quoi qu'il ait pu dire sur ssuvre qui, écrit-il
a R. Caillois, «entend échapper a toute référdmnswmrique aussi
bien que géographique ». (562)

Mais en dehors méme du registre guerrier et «mailtbo,
la poésie du début du siecle, méme «remis[e] dadarfes
d’héroisme » (Rimbaud), revient pourtant inlassalele au
probleme de I'épopée, sans la limiter au politidqeierre-Albert Birot
et le monumentalGrabinoulor, Claudel lui-méme, bien sdr, avec
Cing grandes Odesmais aussi Cendrars, avec Rrose du
Transsibérien Tzara aved’Homme approximatjfprésenté comme
une « contre-épopée », ou encore Supervielle, azedable du
monde largement inspirée de Hugo, posent chacun anteuniere la
guestion de I'épopée moderne, sans pour autanscsia dans
la veine historique et politique.

! Seghers, 1960, p. 74.



Certes, il faut bien entendu remonter jusquéalLégende des
siecles en passant par Baudelaire et par Rimbaud (« LizaBa
ivre »). Mais aussi surtout, pour Saint-John Pepse, Leconte de
Lisle et par Heredia, qui ont en quelque sorte [@@mé le grand
« Poéme » inspiré de Vigny et de la « petite épopblagolienne,
sous la forme mythologique et philosophique. Legptoire que
traverse aujourd’hui Leconte de Lisle — a la mesigreson immense
succes sous la flIRépublique — explique sans doute pourquoi la
critique persienne, curieusement, s’est relativeéngpeu intéressée
aux rapports de Saint-John Perse a son illustrelépesseur,
né comme lui « dans les Tles » (& la Réunion), massi le goQt pour
le «haut langage » qui écarte le « vulgaire ». @QenLeconte de
Lisle, Perse est féru de mythologies « barbaret % @ientales »,
qu'’il oppose a la décadence du monde moderne. dantion pour
les civilisations extra-européennes se traduit éberleux poéetes par
'amour des noms propres de lieux et de héros. ot tdeux
critiquent violemment la « poésie personnelle »antigue, récusant
lintrusion du sujet autobiographique dans le poenhéautre
référence qui s'impose parait encore plus vieifligela est possible.
Comment le jeune Alexis Leger, homme de sciencedatant que
de poésie, n'aurait-il pas lu Sully Prudhomme, bk sommet de sa
gloire, prix Nobel de littérature en 1901 ? Touteeses égales par
ailleurs, les vastes proportions de ses grandespéégo
philosophiques comméa Justice inspirées de Lucréce, ne sont
peut-étre pas sans rappeler les poémes de SamtPeise, ainsi
surtout que les descriptions des phénomenes ratukgec Sully
Prudhomme, c’est d'un autre genre de I'épopée gléiit, celui de
I'épopée scientifique, qui fascine manifestemerfuter prix Nobel.
Leconte de Lisle et Sully Prudhomme se présentaminte deux des
sources possibles (avec Homere et Hugo, bien amtetedl’épique
persien, sur le versant de lhistoire des civilmas (disparues,
de préférence) et sur le versant de la science.

Il faut donc absolument replacéentsdans ce contexte. Méme
si Typhonde Joseph Conrad (a quoi « la laine noire des typho



1,3, 185 fait sans doute allusion), est & bien égards un reécit
epique, I'épopée ne réside pas seulement dansrano« épopée
bourgeoise moderne » selon la formule célébre dgeHeprise par
Lukacs. Il existe bien au XXsiécle une poésie épique représentant
« I'héroisme de la vie moderne », comme le dit Baice a propos
de Constantin Guys. Ce qui n‘empéche nullemente cptiésie
d’appartenir aussi simultanément au genre lyriqgaeyme dans les
exemples mentionnés précédemment. S’il n'est cgudese possible
d’inscrire Vents(pas plus d’ailleurs g@&nabase ou quAmerg dans
le genre historique de I'épopée en bonne et dumdpres poemes
n'en participent pas moins encore d’'un genre ratligv depuis la
seconde moitié du XIXsiécle. Il se peut méme gMents produit de
I'évolution et de la transformation du genre, smit définitive a sa
maniere « le seul poeéme épique qui pat étre cré@&pdaomme de
son temps pour des lecteurs de son temps », comaieBaudelaire
delLa Légende des siécleh ceci prés, bien entendu, que Saint-John
Perse renonce a chanter seulement la « prose » «ddtes
enormes », auxquelles il préfere associer les éltset les forces
cosmiques, comme le faisait Walt Whitman d&mesilles d’herbe
(1859). Saint-John Perse s’inscrit dans une hestqui le relie en
définitive au siecle de Hugo et de Whitman, faisdet lui un
authentique « poéte du XiXsiécle », comme I'observe Henri
Meschonnic, de maniére polémique.

Reste a savoir de quoi on parle au juste, quanehgsioie les
mots « épopée » et « épique ». Il convient toubald de distinguer :

- 'épopée, genre historique, grand (et généralénosiy) récit
en vers (hexametres) d'actions héroiques (et donbles),
empruntées a la léegende ou a I'Histoire. Le modeléépopée, avec
ses contraintes ou ses conventions, est hérité ad@oktique
d’Aristote et de son interprétation au fil des kec En tant
gu’helléniste qui s’est essayé a traduire Pind8adnt-John Perse
connaissait certainement |®oétique et surtout son modele
homérique.



- I'épique, catégorie générique (épique-dramatigtigue,
selon la « triade » imputée a Aristote par la tradide la poétique)
Cette catégorie de [I'épique s'applique traditioferabnt au
«mode » (narratif/dramatique), mais aussi et stireu « style »
(épique-tragique-lyrique-comiquetc), ou encore a la «tonalité »
ou tout simplement au « ton » épique, qui se cahfargement avec
le lieu commun du « souffle épique ».

Un « récit » épique ?

Selon les chapitres 23 et 24 déPlzétique le sujet de I'épopée,
« art de représenter par le récit en vers » espaaable a celui de la
tragédie : « Il est bien clair que, comme dansdgédie, les histoires
doivent étre construites en forme de drame et@indérées sur une
action une qui forme un tout et va jusqu'a son &rravec un
commencement, un milieu et une fin, pour que, sabie$ a un étre
vivant un et qui forme un tout, elles produisenpligsir qui leur est
propre [...] » (trad. Lallot-Dupont Roc, Seuil, 198, 119).
Le critére majeur, c’est donc comme pour la tragé@eéiui de I'unité
de l'action dans une intrigue completaytho$, une histoire dans le
sens le plus courant du terme. Mais, bien sdr telte définition n'a
de sens que par rapport au premier chapitre, daneell Aristote
définit la poésie, toute poésie, par la «reprégemt d’hommes
agissant ». Et ce qui distingue alors les deux gdese (dramatique,
narratif), ce n’est pas l'objet, mais le « moyeren,'occurrence le
mode au sens grammatical du terme, selon que eetten est
présentée directement sur la scéne, chaque pegesnzarlant,
comme dit Platon dans |&épublique « en son nom propre »,
ou qu'elle est au contraire racontée — ce qui néshp pas le
narrateur (Homere) de se tenir en retrait pour mikedramatiser »
son récit.

C’est bien a cette définition minimale de I'épopéamme
« fiction » racontée en vers, en somme, qu'il feadenir : a la
question du « récit ’Wentsraconte une histoire située dans un passé
mythique, comme l'indiquent bien I'imparfait initigui est celui du



conte : « C’étaient de tres grands vents, .tepris en boucle dans le
dernier Chant (IV,6, 249), et le passé simple es \zents se turent »
(IV,1, 233).

Encore faut-il savoir quelle histoirdentsraconte, ce qui est
tout de méme moins évident que poullidde, en prenant en
considération le décor et les personnages (actguisgonstituent
l'univers épique.

Décor. A bien des égards, a la différencé\iabase marqué
par le référent asiatiqu¥entsest un poéme « américain », compose
dans la baie de Penobscot, dans le Maine. Le déeodvents
s'apparente plus au western qu’a celuil'tiede ou del’Enéide —
mais le western est sans doute la forme moderpkigapopulaire de
I'épopée. Comme dans les grands westerns, il shigit d’'une
traversée vers I'Ouest, a cheval, en une « anahas®u vont les
hommes minces sur leur selle » (11,2, 202). Legeterrouges
frequemment invoquées rappellent les « sables songkAlexandra
David-Neel et d’Ella Maillart en Asie centrale, (gst déja au caeur
d’Anabase mais aussi les «cafions » (lll,1, 217), le «vdes
Sierras » (111,2,219), le « corral » et le «lass@ll,3, 222 et 223)
des westerns : « Les Cavaliers sur les mesas,nfolalgpoterie des
morts et les squelettes de brebis roses, consuemeptein ciel un
lieu de poudres et d’esquilles... Une aigle d’armiéléve dans le
vent. » (11,5, 212) ; « Les Cavaliers sous le morigreffés a leur
monture, montaient, au grincement du cuir, parmirtnces d’autre
race... La barbe sur I'épaule et 'arme de profil [».{lll,1, 217).
Parfois, les chevaliers se substituent aux cow-baystallant le
poeme dans l'univers médiéval des chansons de gastdes
croisades — le « Croisé » du Chant IV (3, 219)snia’agit toujours
de chevauchées épiques, avec leurs « manants »»éfpeypas sans
rapport avec le « reitre » et le « manant » de wvdia sang », dans
Une saison en enfer. « Chevaleries errantes par le monde a nos
confins de pierre, 6 déités en marche sous le heatite masque de
fer [...] » (11,3, 222)



Action. Le sujet épique par excellence, c’est le combat,
la guerre, comme danslliade. Mais Aristote reconnait également
I'Odyssée comme une épopée. On peut donc distinguer
traditionnellement dans I'épopée deux paradigmexit guerrier et
récit d’aventures, généralement sous la forme doyage, d’'une
quéte. Les deux genres peuvent d'ailleurs s’urigsiCau paradigme
de I'Odysséeque s’apparente manifestemevients dont I'action
consiste dans le mouvement des vents vers I'Odekt.différence
d’Anabase il N’y est pas question de « fondation », comnaasd
I’'Enéide En effet, plus qu’a tout autre poéme de SaintiJearse,
la formule d’Albert Henry — «une poésie du mouvame —
s’applique aVents L'ceuvre est tout entiere placée sous le signe
dynamique de l'avancée, de la progression, desdgsamigrations,
archétype épique par excellence. « La nous allienface en Ouest,
au grondement des eaux nouvelles » (II,1, 200). rf@endans
I’ Odysséeet lesArgonautiquesdans les sagas nordiques ou dans les
Lusiadesle sujet de/entsest d’abord un voyage, un itinéraire — une
quéte, sur les traces des Vents, « sur les pasppésdcdu soir »
(1,3, 183), « en quéte sur toutes pistes de ce mond 1, 180), « sur
ce sillage encore de splendeurs vers I'Ouest, plreuille noire et
les glaives du soir..» (1,7, 196). L'injonction répétée : « S’en aller
s’en aller ! [ou « Se héater, se hater ! »] par@eridant ! «(181, 187,
192, 196, etc), qui lance la progression vers ['Ouest, fait ici
directement auflluminations et a « Départ dans I'affection et dans
le bruit neuf ! ». Cette progression ininterrompuers I'Ouest
s’effectue a la fois dans les airs et surtout,|swerre : « mouvement
des hommes sur la route » (IV,2, 235). Cette tensars l'ailleurs
qui fait le dynamisme du poeme est résumée au ddbuia
IV ®section, qui scande : « ...Plus loin, plus loint les versants de
crépon vert, / Plus bas, plus bas !, et face ad¥dui » (236), « Plus
vite, plus vite ! » (237). La séquence s’achéeve laurépétition de
I'adverbe « au-dela » (238).

Ce mouvement ritualisé et sacralisé prend l'altlitme quéte,
comme dans Odysséeu I'Enéide: « c’étaient de trés grands vents



en quéte sur toutes pistes de ce monde(l,1, 179). La figure du
shaman accompagne cette quéte de rites propiéatflix aspersion
du sang nouveau », le «riz des morts », 1,2, [Btpnsultation des
auspices et l'ordaligd., etc). « L’Initié, aux fétes closes de la mi-
nuit, [...] entend tout a coup entend tout a coup céderué Vantail
de cedre a la ruée du vent » (lll,5, 228), « I'G#nt s’avance pour
les cérémonies de l'aube » (11,6 229). Mais I'dbjie cette quéte
n'est pas défini autrement que par le désir irtbdes de la
« I'néroisme de la découverte » (Rimbaud, « Mouvemg des
« terres neuves, par la-bas, dans un trés hautnpatthumus et de
feuillages » (II,1, 199), « Au seuil d’'un grand payouveau sans titre
ni devise, au seuil d’'un grand pays de bronze samnts dédicace ni
millésime » (1,2, 204). Pourtant, ce voyage samisebtout de méme
une fin, ayant «rendez-vous avec la fin d'un agé\s4, 240).
Comme dan$Odyssée au terme d’un véritable périple ou itinéraire
(il est question des «grands itinéraires » IlI21,8) les vents,
finissent par s’arréter, et le poéte par revenirsg&s propres traces,
au « pays tendre et clair de nos filles » (IV,40)242omme Ulysse
a lthaque, le poéte doit « se frayer route d’éteangsqu’a la porte
de famille » (242). On trouve d’ailleurs au Chant llimage du
retour au port : « Et comme s’inclinait 'immenseudoe vers sa fin,
a ce tres grand tournant de I'heure vers sa riveeet son dernier
port » (243), qui décrit I'itinéraire du poéme méme. La structure
du poeme est en effet circulaire, le Chant IV,6reéapnt les motifs
du Chant I,1 en un bel effet de bouclage. Avedient s’interrompt
la poussée en avant, et le mouvement s’inverddaus reviendrons
avec le cours des choses réversibles » (1V,4, 24X¢tour non pas
« amont » comme chez René Char, mais vers I'Ess, leepoint de
départ, dans une véritable « conversion » :

Nous reviendrons, un soir d’automne, sur les desnieulements

d’'orage, quand le trias épais des golfes survaoléseoau Soleil des morts
ses fosses de goudron bleu [..idl.

Un glissement (énallage) dans I'emploi des tempdare
plonge alors le lecteur dans le présent, commes Sialrateur se



projetait (en une sorte de prolepse) dans un aweevenu du
présent :

Et I'heure oblique, sur l'aile de métal, cloue samiére écharde de lumiére
avec l'étoile de feu vert. Et c’est un jaillisserhde séve verte au niveau de
notre aile,

Et soudain, devant nous, sous la haute barre dibrgs le pays
tendre et clair de nos filles, un couteau d’or eauc! (240)

Au moment ou les vents se taisent et la progression
s’interrompt, se produit un événement décisif damaythosépique,
lieu presque tragique du renversement de la destjpéentraine le
dénouement, dans ce méme Chant IV :

C’est en ce point de ta réverie que la chose surVieclair soudain,
comme un Croisé ! — le Balafré sur ton cheminravers de la route,

Comme I'Inconnu surgi hors du fossé qui fait caberbéte du
Voyageur. (1V,3, 239)

Avec cette révélation métaphysique, voire mysticae passé
simple, le cours de l'itinéraire s’inverse, détemanit le retour vers
'Est : « Et a celui qui chevauchait vers I'Ouastg invincible main
renverse le col de sa monture, et lui remet lad@tEst. "Qu’allais-tu
déserter la ? ..." »d.)

Mais quel est le sens de ce retour a Ithaque, elyge sorte ?
Il faut prendre en considération, outre le déoes, ¢« personnages »,
les actants de cette histoire.

Une cosmogonie de la parole

Il y a une multitude de « personnages », ou pldédtigurants
dans cette Odyssée. Mais les « hommes agissant bisa les vents
eux-mémes. Faisant des vents les héros de cefopé& sans
héros » (Paulhan), le poéme appartient aussi ate giggique des
grandes cosmogonies (et théogonies) dans lesquieiedorces
cosmiques sont en quelque sorte personnifiees daes vision
animiste de l'univers. Saint-John Perse réunitialifrents genres
de I'épopée, Hésiode et Homere, en quelque sates sompter la



Genése. On peut remarquer que Lucréce évoque s dans

De natura rerum qui hérite des anciennes cosmogonies sous la
forme de I'épopée philosophique et scientifiqudo®é¢histoire des
genres, outre de@dysséegVentsprocede aussi de la double tradition
antique des cosmogonies (Hésiodetc) et des poemes
philosophiques hérités des pré-socratiques et deeta, auxquels se
rattachent les poémes de Sully Prudhomme. Parmableemporains

de Saint-John Perse, pensonkaaFable du monde&e Supervielle
qui, sur un ton « mineur » réécrit la Genése. D csmogonies,
Ventsa le souffle épique.

Le « souffle » épiqudl serait hors de propos, ici, de tenter de
prétendre décrire et analyser le style épique ¥amss Remarquons
seulement que Saint-John Perse met en ceuvre dérmastensible
les procédés de ce qu'il est convenu d’appeler ¥ii °Xsiécle le
« style héroique », répertoriés par la traditiorangnaticale et
rhétorique, a laquelle on a ensuite donné une fgigtion
philosophique (de Goethe et Schiller jusqu’a Adoemopassant par

Hegel) :
- hauteur de ton qui va jusqu’au sublime

- narration et description totalisantes qui emleasshumanité
et le cosmos tout entiers

- énonciation impersonnelle qui traduit I' « objeté » (par

opposition a la « subjectivité » lyrique) : la fame troisieme
personne épique, la dissimulation d’'Homere derigeraarration

- énumération et parataxe
- intensification et hyperbole.

Par ces traits stylistigues dominants, la poésie&sdat-John
Perse reléve indubitablement de [I'épique, car ellebien le
« souffle » de I'épopée, directement lié a 'ampletila hauteur du
propos : Alain Bosquet commence son essai dansllection des
« Poétes d’aujourd’hui » par un chapitre intitu¥éDe la grandeur en



poésie »Ventsévoque du reste « un nouveau style de grandese ou
haussaient nos actes a venir » (1,3, 183). ToateNre de Saint-John
Perse est placée sous le signe de I'élévation duréolamée par
Virgile dans la IV Bucolique : paulo majora canamysdans la
tradition du style élevé propre aux genres nolitegiédie et épopée
(Aristote parle de «style relevé »). Le fameuxranglissement
épique » procéde de cette hauteur de ton, appeogarié hauteur de
vue et a la noblesse du propos du « grand gerira multiplication
des formules hyperboliques et, plus généralemest fdemes du
« haut degré » qui intensifient le rapport au moiderivent trés
clairementVentsdans cet héritage épique du « haut langage ».

Une épopée de la paroleLe souffle renvoie a l'oralité des
épopées primitives. Comme Epopée de Gilgameshcomme
Soundiataou les sagas islandais®&nts(et Perse joue beaucoup sur
la paronomase vent/vivant) est le poeme de la @atghnte, et pas
seulement parce que I'écrit et les livres y sofniskes, innombrables,
sur leur tranche de craie pale » dans la Bibliaikegd 4, 186).

Par son sujet aussi bien que par son style (méasseeait vrai
d’Amerstout aussi bien)Ventsest allégorique de I'épopée comme
« production de parole » : épopée de I'épopée,ueiqge sorte. De
la la présence du Narrateur, du « Maitre du chafit6; 193 et
7,195), du Poéte lui-méme (lIl,4, 224-226, 11179-230), figures
centrales qui se confondent par leurs pouvoirsasuraels avec le
Shaman. De la sans doute, également, les longueersges entre
guillemets qui transcrivent le récit de cette par(l6, 186, avec
I'incise baudelairienne « disais-tu » ; III,5, 2228, 11,6, 229,etc).

A travers le souffle des vents, le poéme reprédatte de dire lui-
méme — la Poésie, qui n'est autre que I'épopée nemplans son
sens premier,’dpos.— mot désignant d’abord la parole elle-méme,
avant de désigner le vers héroique, 'hexamétreverd qui pousse
la migration vers I'Ouest est donc celui du Poéoo@fondu avec les
forces du cosmos. La fonction métapoétique estrengois centrale
dansVentsque dans I'ensemble de I'ceuvre qui, pourtant, aaque
pas de mettre en scene le Poéte et la Poésie.



Paradoxalement (mais ce paradoxe est celui digdeature),
c’est par un travail savant sur le rythme du vergae Saint-John
Perse retrouve ainsiépos.On peut alors imputer a la nostalgie de
I’ épos primitif le travail sur le verset, fondé sur la répétitimus
toutes ses formés

- au niveau lexical : anaphores, échos phoniquesigomases,
allitérations, rimes intérieurestc), redondances ;

- au niveau syntaxique : «patrons» syntaxiques et
« formules », qui n"'empéchent pas le fameux styparatactique »
que, traditionnellement, on préte a Homeére (voigélet Adorno) ;

- au niveau métrique et rythmiquetc

Le verset recrée ainsi le « style formulaire » &ugar les
spécialistes anglo-saxons des anciennes sagastt{agpoMilman-
Parry) et des épopées primitives. Simplement, deengue le hasard
pour Mallarmé, cette oralité ne peut jamais qu’étfeinte » — dans
une fiction d'oralité. Car la poésie de Saint-John Perse est
essentiellemergécrite, destinée a la lecture silencieuse (on sait que le
poéte était hostile a la récitation orale de segesucomme on aime
a le faire en Amérique). Henri Meschonnic a commerd refus de
I'oralisation qui, selon lui, va de pair avec latrigue et I'abstraction
de I'épopée persienne. De sorte que, si épiqua,ilcest non pas sur
le mode «naif » de I'immédiat mais sur le modesrtisnental »
(Schiller) de la nostalgie régressive. Et, du restiaut se demander
si l'oralité du souffle poétique peut jamais étecwe sur le mode
« naif ». La poésie moderne est fatalement du détéa nostalgie
d’'un monde perdu, celui deéposprimitif. Tout le travail poétique
consiste a tenter de retrouver ce monde, a minretdéon primitive
avec les éléments qui, pour les Grecs, était aobéri a toute
représentation.

2 Cf. Madeleine Frédérid,a Répétition et ses structures poétiques dansvteede
Saint-John PerseParis : Gallimard, 1984.



L’allégorie, dont Saint-John Perse décrit les nivedans la
Divine Comeédi€Discours de Florencet50), impose évidemment de
rapporter ce souffle de la parole épique a safwigtion spirituelle
(« spiritus »), renvoyant a I'inspiration aussi bien qu’a PiEs saint.
La «parole de vivant» (formule qui revient) pronée par le
Narrateur, comme un Shaman, a bien un pouvoir démiwe sur
le monde, se confondant avec les éléments. C’estgpoi elle
renoue avec I'Origine : « Et sa parole nous est plaiche que I'eau
neuve. Fraicheur et gage de fraicheur » (1,2, 1840 fraicheur,
0 fraicheur retrouvée parmi les sources du langage> (1V,5, 248).
Nombreuses sont ainsi les images de naissancesanaé de la
parole ou a la parole, et par la parole créatrieggction »
et « puissance », selon scours de Stockholrfd45). Le poéme
Ventsne se contente pas de raconter une nouvelle Gehesee de
la produire. A la fin du poéme au Chant IV, la fate« les vents se
turent » (IV,1, 233) est une catachrése qui deu@nine métaphore
vive. Le poeme, en racontant sa propre fin au passile,
'accomplit, mais dans un réve. Le sujet méme épdpée, c'est
cette parole originelle et originaire, « lustrajétaquelle Saint-John
Perse préte une valeur performative, que la p@&gge a retrouver.
Renouant avec l'esprit des grandes cosmogoniesjugsti mais
faisant de la parole poétique (les vents) son eskeuhique « héros »,
dans une épopée du Poéte et de la pdBairt-John Perse prend acte
de « I'héroisme de la vie moderne ».
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