Le texte persien et ses modeéles
Propositions pour la lectured’Amers

Jean Foyard

A la question, Qu'est-ce que la poésie modetneHugo Friedrich répondait par
I’énumération de ce qu'il appelait leatégories négativesde ce genre de poésie, au premier rang
desquelles il placait le fait, déja signalé par &lsy qu'il s’agit d’'uneproduction fondée sur le
hasard; elle présenterait la chose dite selomn enchainement libre et fortuit’est 'une des
causes de son obscurité, l'autre étant qu'elle orgient pas designification qui satisfasse le
lecteur, selon une remarque de T.S. Eliot qui concfate a cet état de chose certains poétes se
sentent mal & I'aise Que dire du lecteur ? Son désarroi sera au négjalsa celui du poéte.

Qu'est-ce en effet que la lecture, sinon une reamsance des modalités de
fonctionnement du texte ? On peut étre tenté, corimé&erbrat-Orecchioni, de privilégier
'aspect singulier, individuel, toujours unique electure poulappliquer au texte ses propres
systémes interprétatffsMais c’est rendre problématique toute communicagntre plusieurs
lecteurs, méme toute interprétation individuelle lecture, en effet, aura d’autant plus de chance
de se réaliser dans des conditions optimales gleetieur sera en possession de schémas textuels
qui lui permettront d’identifier le mode de foncatikement du texte, dans la mesure ou ils
correspondent aux stratégies de construction deéeceier ; cette identification est rendue
possible par I'existence, a un niveau qui est $igfée a chaque texte, de ce que d’aucuns
appellent destéréotype®t que pour ma part je préférerais appeler deslesdou si I'on vent
desconstructémespour employer une terminologie inspirée des wavde I. Tyniano¥. Il ne
s’agit pas en effet d'aller a la quéte d’'un opératée structure profonde - qu’il soit d’ordre
syntaxigue ou sémantique - ni de vouloir appligaetexte artefact une position de lecture
élaborée dans le cadre d'une théorie linguistiquelapnque. C’est précisément avec toute
attitude linguisticiste, quelle qu’elle soit, qudbnvient de prendre ses distances pour étre iattent
a des schémas interprétatifs qui relévent deté&ditité textuelle spécifique.

Pour peu qu’on y réfléchisse, on aura tét fait @@ersuader que ces modeéles peuvent étre
soit extérieurs au texte - et dans ce cas il ségéils soient du coté de la littérarité générigue
soit intratextuels. Dans le premier cas leur idiemaiion, tant au niveau de la production qu’'a
celui de la réception du texte, releve de la mémalont on oublie trop souvent qu’elle est une
des parties de la Rhétorique ; dans le secondecamdéle participe du statut spécifique du texte
poétique, qui est volontiers considéré comme apluengendre son propre code.

Il est des textes, rappelait récemment H. Weifirihi par leurs qualités propres sont un
appel a la mémoire, une mémoire qui dépasse laseséindu mot, voire de la phrase, pour
transmettre par exemple un modéle rhétorique otoustructemell est évident que ce travail de
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la mémoire constituera un élément d’autant plusnitmurnable pour la structuration d’'un texte
que I'on aura par ailleurs (critique externe, hirgtdittéraire, analyse philologique...) 'assuranc
que telle structure livrée par tel texte, ceuvrendhaitre du langageétait connue de l'auteur et

a pu étre pour lui une source. C’est précisémeoasede I'ode pindarique pour Saint-John Perse.
Qu'il ait été un lecteur attentif de Pindare, nal liignore et le travail d’étude réalisé par Perse
sur le poéte grec a été analysé avec mihdties leahiers Saint-John Persamais on se rend
compte que - outre des problemes d’ordre puremhbitblpgique - seules des questions de
rythme, ne dépassant guére les limites du vers,ret@nu l'attention du poéte ; aucune
observation n’a été relevée concernant la struduarticuliere de I'ode pindarique avec les
trois éléments qui la constituent : la strophentistrophe et I'épode et qui entretiennent entre
eux des rapports obligés. Pourtant ce modéle fumo#i de maniére évidente comme générateur
du texte a un double niveau, celui du recueil éhicdu poeme, selon un schéma de mise en
abime qui n’est qu’un trait supplémentaire derittéé poétique. La tripartition du recueil (sif'o
veut bien laisser de c6té provisoiremenbDidicacg est peut étre plus un modele par évocation
gu’'un véritable opérateur de production du texte’dmpéche que les titres des parties 2 et 3 -
Stropheet Cheoeur- sont plus qu’un clin d’ceil en direction de I'ogendarique ; ils renvoient
explicitement, 'un a sa composition, l'autre a soade de récitation. Et ce sont des indications
ane pas négliger, des points de repére, des gmoarsorienter le lecteur dans sa navigation
a travers le texte. Quant a la premiere partigulge Invocation elle va se rattacher au modéle
pindarique a un niveau inférieur certes mais dei@narbeaucoup plus nette : c’est chaque chant
qui va avec plus ou moins d’évidence, en étre n@r§ulesinvocation(s)n® 1 et 2 n’en portent
gue des traces (tripartition du texte par le jesi ldancs pour la premiére, méme répartition pour
la seconde, soutenue par des systémes de repuisdpmpent a chaque strophe son caractére
propre) c’est nvocationn® 3 qui, tout en reprenant quelques-uns des géscéonstitutifs des
deux précédentes va réaliser de maniere quasitgadanodéle dont il est question.

Il convient de ne pas se laisser induire en enpauntia disposition du texte sur la page, qui
pourrait faire penser a un poeme distribué en moews séparés par delsincs Or les blancs,
s’ils peuvent délimiter les espaces textuels coftérene suffisent pas a constituer la strophe.
Celle-ci suppose un principe d’organisation qui tpétre d'ordre syntaxique, métrique,
rythmique, phonique ou mieux encore combiner plusigle ces niveaux. En fait, la prise en
compte des correspondances et des reprises amméparfr le texte en trois masses organiques,
dont la premiére et la seconde reprennent le mérndelm de base (avec un effet de
rétrécissement qui correspond a une accélérationyttme de I'une a l'autre), alors que le
troisitme mouvement est constitué sur un modelewient différent. C’est bien, mis a part
I'effet d'accélération dans le deuxiéme mouvemdat,structure de I'Ode, avec strophe,
antistrophe et épode.

La strophe et I'anti-strophe - nous les appellerdagnavant ainsi - sont identiquement
constituées autour de la charniére :

Poésie... et c’est...

Dépassant cette opposition purement formelle dasr@leux parties de chaque strophe en
apparait une autre qui touche a la nature du discociest méme la superposition de ces deux
modes d’opposition qui justifie le recours a unegmforte, intra-strophique, marquée par un
blanc & ne pas confondre avec celui qui marquenigel strophique : dans la strophe comme dans
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I'anti-strophe en effet la variation de l'inflexidonale est forte dans la mesure ou, a une phrase
nominale proche de I'apostrophe et qu’une apparsmépension du statut énonciatif situe dans
'ordre du surréel comme une voix d’Outre Mer owétdinité, succéde un énoncé de type
déictique et qui s’oriente vers le descriptif -dptne aussi bien gu’anti-strophe se présentent des
lors identiguement comme une vaste métaphore re@@geretournée, dont la valeur fortement
poétique est connue, en ce qu’elle consiste ameprie theme avant le prédicat. A un niveau
inférieur, celui du verset ou du couple de versatsya retrouver le méme modeéle organisateur
basé sur umetournementt ce sont les réécritures si caractéristiques g@ésie persienne qui
vont le mettre en évidence :

Poésie pour accompagner la marche d’une récitation
Poésie pour assister le chant d’'une marche

La répétition se résout en chiasme et le chiasmheeasersement, chassé-croisé, qui dit
jusqu’au mimétisme I'inversion du sens de la mamhehceur antique autour de I'autel, ce que
la comparaison, en bonne comparaison classiqudieja&, énonceé de maniére obvie :

Comme I'entreprise du tour d’autel et la gravitatiau circuit de la strophe.

On ne peut étre plus explicite : les choses saas dit redites (le circuit étant un trajet pour
faire le tour) ; dés lors il est inutile de le répéencore une fois dans l'antistrophe ;
la comparaison en est certes retranchée, maisnpeéseabsentia du fait de la reprise des
structures qui en précédent I'énoncé, a cette shfiezence que les deux premiers versets de la
strophe sont ici groupés en un seul, produisafitet'al’accélération rythmique déja signalé.
Le retournement se donne encore a lire au niveaargigue et consiste en un renversement de
diathése qui concerne une réécriture localisée ldasmcond mouvement de la strophe aussi bien
gue de l'antistrophe.

La Mer en nous portée,.. La Mer en nous portant...
La Mer en nous tissée,... La Mer en nous tissant...

De fait 'opposition diathétique se développe dodia selon un schéma linéaire et selon le
modele du chiasme d’une strophe a l'autre. La pgeemiorme verbale de chaque couple est en
compléte détension, rattachée a la diathese pastimdis que la seconde est une forme
pleinement active, capable d’incidence externeféifice dont rendent compte a la fois la
poncuation et la combinatoire syntaxique ; les otaions des expansions verbales ne font que
souligner I'opposition diathétique satiété (état de quelqu’un qui est rassasié)pétoraison
(conclusion d’'un discours) évoquent un proces Vedbatique, achevé, dépassé alors que
fraicheur d’aubaine(chance inespérée qui survient) betiit du large (qui rappelle lesvents
d’'oues) sont dynamiques, en cours de réalisation, togj@urivants. Dans I'anti-strophe des
oppositions semblables s’établissent entreédaseraies d’abimeg(qui se rattachent a woposde
locus horriduset évoquent un lieu a I'abandon) d’'un coté, etgendes heures de lumiéres
(symbole de bonheur) ou Iggandes pistes des ténébr@gii associent une antithése partielle
a I'expression précédente a une suggestion d'arende I'autre. On peut dire dés lors que sous
une forme classique figée, héritée de la traditcmtie de I'alternance de la strophe et de I'anti-
strophe, le mouvement et le renversement s’exptideéous les niveaux d’analyse, distribués sur
tout 'espace textuel comme pour mieaccompagner I'entreprise du tour d’autel.

Le troisieme temps de I'ode pindarique c’esstasis le choeur s'immobilise en un chant
dont la structure n’a plus rien a voir avec cekls deux précédents : c’est I'épode. Certes dans le
texte persien tout dynamisme n’est pas évacué dartsoisieme temps : I'étonnant dirhéme



anticipatif qui l'inaugure (un prédicat substantitarnaire qui précede un théme exclamatif
binaire) et la rapide succession des tons et didngs différents, que traduit la présence des
tirets ou des mots exclamatifs, contribuent a do@ntout ce passage une allure qui n’est rien
moins que poseée. Pourtant il s’oppose aux deuplstoprécédentes au moins sur deux points :
tandis que strophe et anti-strophe étaient réglgms un principe organisateur, celui du
retournement, tout ici est agitation, rupture, sison ; les deux phrases qui se correspondaient
avec une parfaite régularité - la phrase suspeatilzedéictique - ont laissé la place a une phrase
heurtée, sinueuse certes, tantbt narrative taytiojue, mais qui n’en est pas moins une phrase
unique, intégrant en elle toutes les tensions pEsidépasser et s’achever sur une clausule avec
comparaison intégrée. C'est dans le dernier vegeet se marque plus particulierement
la fonction de synthése traditionnellement déva@lliépode.

La Mer elle-méme tout écume, comme sibylle ensflsur sa chaise de ferc’est sans
aucun doute le passage le plus obscur de toutefeble ; les points de suspension qui le
ponctuent semblent indiquer que le sens reste aigasnispendu. Quoi qu'il en soit le pivot du
verset considéré est constitué par la comparaitabiie® entre la Mer et Sibylle. Or la Sibylle,
prétresse d’Apollon, a qui sont dédiés les jeuxhigytes, prétextes a la composition de
nombreuses odes pindarique est non seulementdasgisl’oracles, elle est aussi la figure ou
méme l'incarnation de la grande poésie inspiréiée gei exprime le double versant des choses.

C’est dire qu’est reprise ici sous une forme stetifigée dans la tradition rhétorique et
phonétiquement close par I'échider... fer I'identification qui avait été énoncée de facon
beaucoup plus abrupte dans la formulati®oésie... et c’est la MerDe plus I'ordre progressif,
theme et prédicat s’est substitué a la présentdiiotype affectif précédent. A I'intérieur méme
de la comparaison la fleur et le fer s’opposent ro@ns’opposaient, damsnabasel'arbre aux
feuilles de bronzetl'arbre plein de tourterelleg’est a dire en présentant deux aspects opposés
mais complémentaires d’'un méme objet, ce que fasgiaen un sens et a leur niveau, la strophe
et 'antistrophe ainsi que toutes les structuregseti@urnement qui les saturent. La poésie, sous la
figure de Sibylle, dépasse les contradictions parchiant unificateur ; de la méme maniéere,
I'épode succede a la strophe et a I'anti-stroptoemellement et conceptuellement, chez Pindare
aussi bien qu’ici, elle est a sa place la ou dte.e

Toute construction ternaire d’une subdivision deimanf peut de fait dan®\mers étre
rapportée a ce modele qui releve en grande patia chémoire : mais il peut arriver qu’il soit
relégué au second plan, simple support qui peranéttun constructéeme spécifique et plus
localisé de contribuer a la production du textene® cela se laisse voir dans les trois alinéas de
Checeur 3 qui commencent respectivement ainsi :

... Mer de Baal, Mer de Mammon...
... En toi mouvante, nous mouvant...

et
... O Mer fulguration durable...

C’est la syntaxe qui constitue ici le niveau ddaude a privilégier, syntaxe du texte ou du
paragraphe, aussi bien que syntaxe de la phrada groupe nominal, ce qui n’exclut pas toute

® |l est malaisé de donner un nom spécifique a chadas subdivisions du texte dakmers; on s’est inspiré plus
ou moins fidélement de la terminologie proposéeRakl. Van Rutten dans son ouvrdge Langage poétique de
Saint-John Perséylouton, 1975, p. 29-41.



attention a porter a d’autres structures principaiet au rythme.

Sans pousser I'analyse jusque dans ces détailpeut d’'un premier coup d’ceil saisir les
relations qui unissent ces trois paragraphes evapti assez rapidement apparaitre comparables
a celles qui s’établissent entre les trois unités’'@de, encore que la ne soit pas I'essentiel.
Le premier alinéa est constitué sur un double nedgthmique et syntaxique aux effets
convergents, I'octosyllabe s’appuyant sur une stinecsyntaxique substantif + de + substantif ;
sans doute quelques variantes tant rythmiques (iéelment de I'octosyllabe en deux groupes
accentuels de quatre syllabes ou fusion des dewsydabes pour former le verset persien par
excellence) que syntaxique (par exemple substituta complément déterminatif d'une
expansion d’'un autre type sur la base du premibstauatif, Mer) interviennent-elles, mais le
principe de construction demeure, qui dans ce memiinéa établit solidement le modéle
syntaxique et I'exploite au niveau sémantique, gmsger les éléments d’une totalité fusionnelle,
gue celle-ci soit obvietgut age / tout Noinou Omoins évidente, mais néanmoins lisible,
lorsqu’elle se dissimule par exemple sous la figdwe chiasme soutenu par le rappel
étymologique ibnombrable du récit / prolixité sans npmil s’agit dans ce cas comme dans
I'autre de poser une définition totalisante de kerM

Le modele syntaxique de base reste le méme dasectind alinéa au prix de quelques
modifications sans conséquences (par exempleatitdis des couples d’adjectifs). C’est toujours
un systeme de prédication binaire sur un themeueniga Mer ; mais le modéle sert a exprimer
cette fois ci non plus la totalisation, mais I'amtinie ; plus exactement a une synonymie de type
étymologique ifhuable et meuble / immuable et mEest alliée une antonymidiyersité / parité,
véracité, trahison et. qui se déroule jusqu'au point de rupture,. mérgar la ponctuation
suspensive et dont le rythme va s’accélérant jasdjiuiterruption de discours dans le couple
réduit a son seul premier élément.

La structure du troisieme alinéa apparait de pabwd comme complexe, conséquence de
sa position dans un systeme ternaire qui relevausi du modele d’argumentation logique (thése
/ anti-these / synthese) que de celui de I'Ode grigde. Le retour de I'invocatoiréD( Mer)
renvoie au premier alinéa ; le modele rythmique iestmoins net : le développement,
a I'exception du premier et du dernier verset,aedelon un systeme ternaire et doit plus a la
progression linéaire et a la cohérence sémantiqgu@a ¢p juxtaposition totalisante ou
a I'antinomie. Cependant un dernier verset sépardegiret de ce qui précéde, revient au modeéle
en usage précédemment, verset persien de 18 syliatlemiquement divisible en éléments de 8

a 4 syllabes.
- pierre du seuil lavée d’amour et lieu terrible ldedésécration.

Or c’est précisément ce verset qui pose le probkgeniecture le plus épineux dans ce texte
: un vocable fait difficulté désécrationQuel sens faut-il donner a ce terme, raremersegiians
les dictionnaires ? On serait tenté de l'interprédns une signification sacrilége. Or c’est teut |
contraire : sa place dans la structure du vergeeddaire un terme de méme valeur queariour,
c’est a dire lui conférer une connotation du typghorique En effet le retour au binaire nous
invite a opposer a un premier niveau le groupe uedyllabes marqué par des connotations de
douceur, de pureté au second hémistiche beaucaspspimbre : & une pulsion de vie s’'oppose
une pulsion de mort. Le verset c’est évident, &stdutour de deux pdles antinomiques, reprise

" Pour une analyse détaillée de ce passage on prureporter a I'étude que nous en avons doiméean Foyard,
Stylistique et Genres Littérairekditions Universitaires Dijonnaises, 1992, p.-113.



d’'un modéle déja utilisé qui correspond a une @eententative de donner une définition de la
mer par totalisation des contraires ; mais si lpmusse I'analyse plus loin, on s’apercoit que
chacun des hémistiches est a son tour bati sur agtele oppositionnel a son niveau : c’est
évident pour le premier qui réunit les deux symbdaatithétiques de la pierre et de I'eau, unis
par la force de I'amour. Une lecture parallele daond hémistiche, fortement suggérée par le
parallélisme syntaxique, est fort possible et pémael’élucider le sens du terme désécratoprn

de toute maniere doit recevoir par sa place dasydEme, une valeur positive. A cet effet, on
dispose tant en langue que dans le contexte, dautaic nombre d’indices. Si en francais
contemporain, le préfixe dé n’a plus, a conditiorilgoit encore percu, qu'une seule valeur, qui
est de dénoter le contraire du terme simple, iitasa latin une valeur de perfectif - intensif
(dicare / dédicare ou signare / désigngrqui peut fort bien étre réactivée chez un peeteme
Perse, dont on connait le penchant pour les valkéyrsologique® : dé-sécratiorsera alors
interprété comme dérivé a partir de la bsaeré en fait 'antonyme de ex-sécratiofinsi, non
seulement I'ambiguité d’un terme a pu étre levéaisrancore le verset considéré resume en lui
les structures syntaxiques, rythmiques et sémaggigtilisées dans tout le texte - ce qui convient
a sa position de dernier verset d’un ensemble. @oté par ailleurs que ce qui caractérisait ce
troisieme alinéa c’était la cohérence sémantiqude©themes essentiels de ce verset ont déja été
exprimés, celui dseuil par I'image du miroir, les connotations violeneslouloureuses du lieu
terrible dans celle du déchirement et de la blessla notion dwsacré enfin, est perceptible dans
I'évocation de la nuit mystique ou de la poésier&acsymbolisée par la cymbale tout impaire
qu'elle soif. Il en résulte que le dernier verset n’est qu’té¥riture symbolique, et comme par
figure, de ce qui a déja été exprimé en des imdgew lecture plus facile, dans le cadre d’'un
modele formel qui en permet le décryptage.

La premiéere tache de qui veut lire un texte poétigat d’identifier le systeme. Or cette
identification, si I'on en croit Riffaterren’est possible que par I'existence dans le texte de
stéreotypes, dont la lecture est une espéce d’amosedle nous prédispose a déchiffrer la suite
en pleine conscience de la présence de ce syStélinee faut cependant, pas s’en tenir 1a :
la poésie ne peut étre réduite a une simple reptmiude modeéles. Certes il est important de les
mettre a jour, ce que I'on ne peut faire que shldispose d’informations culturelles ou
linguistiques, car de nombreux stéréotypes relegerde domaine ; mais comme I'a fort bien vu
A.-M. Pelletier,la poésie est aussi sortie des stéréotypeshaque poéte, chaque texte obéit & un
modele spécifique, se réalise selon un principeamestruction qui lui est propre et qui échappe
au linguisticisme, son constructeme, comme d’aifida stylistique et la poétique échappent a la
linguistique. Cela releve d’'un autre domaine, cdkuiia littérarité tant générique que singuliere et
plutét singuliére que générigiie
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