De la couleur a la trace,
une page tableauDédicaced’Amers

Pierrette Labasthe-Marne

Au tournant du XX siécle, 'avénement de I'art moderne en Occideatqgue la rupture de
I'état de dépendance dans lequel se trouvait dépuggemps la peinture, par rapport a I'écriture.
Et I'on voit s’accroitre I'admiration des écrivaies des poetes pour les peintres ; admiration
mutuelle, provoquant complicités et participatianivee a des manifestes communs. Or, Saint-
John Perse, montrant un grand souci d’autonomagorisé sans doute par sa vie itinérante - se
tient & I'écart de ces mouvements. Il va méme jidss@ défendre d’un intérét particulier pour les
arts plastiques, lui qui, des I'enfance, a apprigeadsiner avec son pére. Cependant, cette
indifférence affirmée dans certaines circonstansestrouve démentie lorsqu'il s'adresse a des
peintres, et surtout & des amis collectionneusmnoe si la relation affective entretenue autour
d’ceuvres d’art - faisant revivre, peut-étre, I'erda auprés du pére - renouvelait et amplifiait sa
sensibilité plastiqgue. On connait la fascinatioro@pgée pour une toile de Gauguin appartenant
a Gabriel Frizeau, I'ami bordelais, grand amatéartd toile ayant inspiré I'un de ses premiers
poemed.’Animale au moment ou son écriture se cherchait encoreeth@ontre, sous I'égide de
Frizeau, avec l'art pictural de Gauguin, relaisfahi souvenir, parait déterminaftet I'on peut
formuler '’hnypothése que les images peintes, erggras par Saint-John Perse tout au long de sa
vie, ne font que recréer cette impression profoféegndant par la-méme son ceuvre. La page
finale d’Amersen fournit un exemple flagrant.

1. Le visuel, le musical, le poétique.

Midi, ses fauves, ses famineemble en effet donner confirmation de ce que peut
découvrir, de facon plus dispersée, dans I'ceulaeetour a I'émotion premiere, par la médiation
de diverses influences artistiques ; et ceci diaupdus, que le silence au sujet de la peinture,
censé avoir été observé par le poéte durant l'axi€ricain - période de créationAdhers—
ne tient plus, au fur et a mesure des recherchespeises. Rappelons que Saint-John Perse visite
de nombreux museées et qu’il rédige méme, en 19%@nglais et sous le nom d’Alexis St Léger
Léger, une préface au catalogue d’exposition ddsdax d’Alice Acheson, dans une galerie de
Washingtor. Rappelons aussi qu’en 1950, & I'époque ol ayéjat publiéPoéme(devenu la
suite VIII de laStrophe, ainsi queEt vous, Mergdevenulnvocatior), et s’apprétant a publier
Midi, ses fauves, ses famin@evenuDédicace, le poete relate en termes émerveillés a son
grand ami collectionneur résidant au Portugal, @& Gulbenkian, l'inauguration de sa
collection. Il détaille en véritable connaisselertaines toiles qui I'ont particulierement frappé,

! Essentiellement, dans une lettre & sa mére duil41817, Lettres d’Asie,®.C, p. 841) et dans une lettre & Jean
Paulhan, du 10 mars 1982ahiers Saint-John Persae® 10, Paris, Gallimard, 1991, p. 211.

2 Renée Ventresque signale I'importance de cettewlkerte dans I'écriture persienrees Antilles de Saint-John
Perse, Itinéraire intellectuel d’'un poétearis, L'Harmattan, 1993, p. 53-54.

% Il salue en particulier le mélange de maitriseleviet d’instinct féminin de la femme-peintre. Laéface est
retranscrite en anglais et dans son intégralitéRzager Little, dans “Saint-John Perse et les agaels”, Revue
d’Histoire Littéraire de la Francen® 2, mars-avril 1986, p. 234.



et il ajoute :

Beaucoup de ces ceuvres ne faisaient pas partieedesauvenirs de I'avenue d’léna, et ne m’étaient
connues que par des publications artistiques. Je déja retourné plusieurs fois a la National Gajieet je
sais que j'y retournerai encore. Ce sont la noumréts pour ma solitude d’esphit

Déclaration importante qui souligne et confirmegdgit vif porté aux arts plastiques durant
la période américaine, et qui précise que la pendgt accueillie en tant qu’aliment & absorber
par I'ceil et a assimiler par I'esprit.

Sans doute peut-on en déduire que les ceuvres espaméxquelles le poéte se montre
extrémement sensible, constituent un ferment puggmour son imaginaire poétique, et que Si
dans d’'autres circonstances, il prétend ne pasisges de cet art, alors que la musique lui parait
essentielle @.C, p. 841), c'est parce que sa pratique poétiqu@ digie par un regard de
peintré, consiste en une appropriation du geste pictuklrgi toutefois & une résonance
musicale. C’est d’ailleurs ainsi qu’il décrit laggie de Danteelle est charnelle, elle est visuelle,
elle est forme et couledr..]. Son, matiére et lumiére s’unissent la pour fétez oréme énergie,
qui se veut harmonigO.C, p. 451)Dédicaces’offre comme modele de cette conception : cette
page poétique ne ressort pas, a proprement pdhlere analogie avec d’autres arts, mais plus
subtilement, d’'une assimilation, et méme d’'une adégn dans la visée ; recueillant et
condensant d’autres formes d’art, sans pour auwgaiit y ait confusion, celles-ci doivent se
révéler inhérentes a la page écrite, qui peut aersre de deux facons complémentaires : d’'une
part, la matiere textuelle génére des images nemtdlautre part la surface de la page signifie
simplement par ce qu’elle offre au regard. Et diess deux cas, elle reflete I'influence de
I’évolution picturale moderne.

2. La condensation des sensations : Gauguin, lesuvas.

Ce qui frappe au premier abord, c’est l'intensiééyiolence de la couleur parcourant la
page, mises en relief par le nfauvesrepris trois fois (sans compter le titre). Cetie\agerie
primitive, animale, évoque Gauguin, mais aussitgggiers, les peintres dits Fauves, ainsi que
leurs successeurs, les expressionnistes.

La Femme Tahitiennegeinte par Gauguin en 1898, et contemplée cheedtr a partir de
1906, qui| a tant nourri la réverie persienneprate ici les tonalités chaudes et énergétiques du
poemelL’Animale qu’elle a inspiré : celles de I'or, celles deglaise du Jourqui se traduit dans
Dédicacepar sescres et enfin celles de mombe solaire qui resurgit dandidi, escorté de ses
fauves Cependant, si dans le poerm&nimale I'objet de séduction, inaccessible, se situe
derriére la ligne d’eauxle désir, ici porté a son comkder la table des Eaus’embrase et se
sublime. Les caractéristiques du fauvisme, mouvéntemt Gauguin a été le précurseur,
apparaissefit: agressivité, éclatement - hurlement pourraitine des couleurs juxtaposées -
toute une violence contrélée par le jeu des rappfatives, noires, sanglantes, or, écarlatgsi

* Lettre du 23 octobre 1950, extrait paru dansitkrtde Roberto Gulbenkian, “Saint-John Perse dbu@te
Gulbenkian, Lettres d’Exil d’Alexis Leger a CaloesBulbenkian, Prince de I'Exil, 1948-195®Revue des Lettres
Modernes Paris, Minard, 1989, p. 136.

® Et aussitdt mes yeux tachaient & peinfird, « Pour féter une enfance §).C. p. 24). Dés 1949, Paul Claudel
décelait ce trait caractéristique du poé@d, p. 1301).

® 1l est & remarquer que dans la bibliothéque duepfigurent quelques artistes dont plusieurs oétest partie
influencés par le fauvisme : Braque, Ernst, Karidindlarcoussis, Riopelle. De méme les collectioasFtizeau
contenaient des toiles de Lhéte, Rouault, Derdirdueplus grand des Fauves : Vlaminck (Voir Rendiyeoe,
La Jeunesse d’'Alexis Legétresses Universitaires de Bordeaux, 1989, p. 91).



accentuent la puissance expressive de la pagey'gusq point de culminance, rejoignant peut-
étre ce que Matisse veut signifier par I'expressiomp de gong énergétigue

Et 'lhomme de vigie, la-haut, parmi ses ocres,sages fauves, sonne midi le rouge dans sa coene d
fer.

Explosion supréme : couleurs et sonorités ménémiicri depygarguedu vers suivafit
Comme dandmages a Crusqgd’image pousse son cril s'agit bien de lacondensation des
sensationsque veulent atteindre les Fauves et les exprassies ; ces derniers mettant
davantage lI'accent sur les forces psychiques e$ lieoplications dans le tableau, avec parfois
quelques thémes obsessionfheksinsi, la couleur n'est plus un trompe-I'oeil, imain langage
chargé d’émotions visuelles et auditives, une u&sdenergie.

3. L'affrontement ombre-lumiére : Rouault.

En 1910, Alexis Leger / Saint-John Perse écrit BriéaFrizeauRouault est véritablement
le plus beau peintre existafit

C’est André Lhéte, peintre et ami du poéte, lidsauempli d’admiration pour Rouault, qui
introduit quelques unes de ses toiles chez Frizées1,1908. Bien que Rouault n’adhére pas au
groupe des Fauves, il les fréquente assid0mengusuvlatisse, et participe a leur combat. Fils
d’artisan, il aime le travail bien fait, ce qui stepas sans déplaire & notre poéte ; sa matiere
picturale, a facture expressionniste, déborde d;ode rouge, de bleu. André Lhéte écrira de lui
en 1923 Rouault m’apparait bien comme un artisan roman othigjue [...] artiste inspiré et le
dernier des romantiqué$ tandis que plus tard, Bachelard confirmetiasait de quel foyer part
lillumination. Il vit le sens intime de la passiaiu rouge. Au principe d’'une telle peinture,
il y aune ame qui lutte, le fauvisme est a I'iieér'®. Cette derniére réflexion pourrait aussi
bien s’appliquer au créateur 8&di, ses fauves, ses faminegi met en scéne, au moyen d’un
ascétisme parcouru de violence, un combat entngbe et la lumiére. L’éclairement desséchant
de Midi et les ténebres de I'Enfer s’affrontent dans lédubes dedorges de lafoudre dufoyer,
et dans ldeuembrasant la page au moyen de la disséminatiomanbe de la consonne attaquant
linitiale des mot&®. Feu, enjeu de 'lhomme, lui permettant d'étredibmais en méme temps,
feu des divinités infernales, filles de la ndiles noires et sanglantggui] vont sur les sables
violents longeant l'effacement des chosehisieurs tableaux de Rouault S'intituldfitles :

il s'agit de son theme favori, surtout entre19039.@10. L'un d’entre eux, peint en 1909, méle
cruauté et austérité dans des coloris ou voisifeemir et le rouge sang. Ce conflit entre la
jouissance absolue et la rigueur, se retrouve ldgosge persienne.

’ Jean ClayDe I'impressionnisme & I'art modernBaris, Hachette, 1975, p. 28.

8 Midi le rougeappelle aussi les correspondances rimbaldientesl,; pourpres et 'Oméga (O supréme Clairon
plein de strideurs étranges).

° DansLe Cri (1893) tableau angoissant du peintre norvégiendtula touche colorée s'allonge et devient fleuve
sang.

19 voir la thése J.F. Moueix Un amateur d'art éclairé a Bordeaux. Gabriel Frized870-1930 Université de
Bordeaux, 1969, Chapitre Ill : “L’ami des peintres”

1 « Parlons peinture », texte publié datsmour de 'art le 12 décembre 1923, cité ddRsuault premiére période
1903-1920 Paris, Editions du Centre Georges Pompidou, 1992.

12G. Bachelardl.a Poétique de I'espac&957, Paris, PUF, Ed. 1983, p. 5.

13 Fauves(trois fois), faminesfilles, fortes, front, falaises, forges, feruée, forum, foyer.



4. Entre l'animal et le surhomme : Nietzsche et legpremiers expressionnistes
(Die Brucke).

Et I'on comprend quéidi, dieu solaire revétu de sa majuscule et accompdgriéut un
cortége de possessidhsoit interpellé avec une telle vigueur ; son a@éidiontamine la page,
telle une force de loi implacable. Il personnifiéadois I'instinct dionysiaque et I'ordre du dieu
brillant Apollon : excés aveuglant de luminositéattage équitable du jour, stabilisant le monde.
Des échos valéryens dilimetiere marinrésonnent, tandis que le héros nietzschéen apgaral
filigrane, se dressant au grand midi, lorsque I'mmtbu désir métaphysique est la plus courte,
incarnant la volonté de puissance et de surpassatugrenseur-créateur. La présence de l'aigle
prédateur, lepygargue desCavaliers en armesde ’'homme de vigig guetteur a I'instrument
mutilant ; celle de Usurpateur tous en position élevée (la préposition sur figdans cing vers
sur douze), souligne le désir dévorantMigli, ses fauves, ses famindss premiers peintres
expressionnistes appartenant au graDfeBricke(Le Pont), en référence a un passagentsi
parlait Zarathoustra®, montrent cet homme nouveau, en route, comme Heetdi nietzschéen,
sur un fil tendu entre I'animal et le surhomme. Rapns que, si Saint-John Perse reproche
a Nietzsche de n’avoir pas poussé ses investigaptus avant dans l'irrationneD(C,, p. 743),
lui-méme déclare a Claudel, en pleine créationadtuture Dédicace(lettre du ler aolt 1949,
0.C, p. 1017):

L'art méme, n’est a mon sens, gu’'inceste entrestiinct et la volonté. (Le Poéte, pendant des ssécle
en France, n'a été qu’un cavalier sans montureg toulu un jour n'étre que la béte sans cavalibserait
temps de concilier irrationnel et rationnel).

Métaphores trés persiennes. On sait combien 3aimi- Perse, pratiquant I'équitation
depuis I'enfance, s’est toujours montré attentik andes secretes circulant entre son cheval et
lui-méme, ceci allant jusqu’a’étrange et troublante impressiorde fusion complete
(O.C, p. 841) ; si bien que dans le numéro d’hommagelguest consacré en 1950, dans
Les Cahiers de la Pléiadet qui contient le début du poerAeners il tient a ce que soit publié
son portrait dessiné par Pietro LazzaRartrait & la téte de chevil Dans la page qui nous
intéresse, la visée expressionniste est présamtdien tres fort unit I'instinct des montures a la
maitrise deCavaliers concrétisé par I'adverbansi, rapprochant le dernier vers de la premiere
strophe, du premier vers de la suivante :

Mais notre front n’est point sans or. Et victoriessencore de la nuit

sont nos montures écarlates.
Ainsi les Cavaliers en armes, a bout de Contindotg,au bord des falaises le tour des péninsules

5. Le théme des cavaliers : Durer, Gauguin, Redon..

Or le theme des cavaliers est fréquent en peintureccupe en particulier une place
importante dans I'art traditionnel chinois qui n'gms étranger au poéte Saint-John Perse
connait aussi Apocalypsede Durer, chef-d’ceuvre qui perpétue une tradiféaulaire, auquel

14 Ses fauves, ses famines, son peuple, ses lois,ferefoudre, ses présages, ses fauves au forumgrsale
pygargue.

15 Ce qu'il y a de grand dans 'homme, c’est qu'il pent et non un but ; ce que I'on peut aimer &ofime, c'est
qu'il est passage et un déclin. F. Nietzshiasi parlait ZarathoustraParis, Folio Essais Gallimard, éd. 1991, p. 24.
16 Cahiers Saint-John Perse® 10, Gallimard, 199Xp. cit, p.71 et p.78.

" Nous devons cette remarque & Catherine Mayauxiéfaille les relations entre I'écriture persienms ldettres
d’Asieet I'art chinois, danS§aint-John Perse, Les Lettres d ‘Asiahiers Saint-John Persa; 12, Gallimard, 1994,
p. 44 et 197.



nul artiste par la suite ne peut échapper : c'estds de Gauguin qui s'inspire des fameux
cavaliers peints par Direr dans de nombreux takleBti Gauguin est fervent admirateur de
Redort® qui est lui-méme ami de Perse, de Lhote et dee&iz ce dernier posséde plusieurs
tableaux de Redon. En 1909, Redon, sollicité Igsapar les cavaliers fabuleux, peirgélique

et Roger,toile ou, des explosions et des résonances deukeur, émerge Roger, cavalien
armes s’apprétant a transpercer le monstre reteAagélique prisonniereDans le texte persien,
la majuscule de&avaliersse dresse face a celle @entinents Arrivés a la limite des grandes
étendues terrestres, aux lisieres du possible opedmis, & bout de Continents - et I'on serait
tenté de lired bout de continené®- lesCavalierset leursmonturescontournent les falaises,
se maintenant sur les seuils, victorieux par lsgance méme de leur désir. Gauguin, dans un
tableau intituléCavaliers sur la plagg1902), imprime un mouvement tournant sur sa toile
montures et cavaliers encerclent I'espace de temreavancée sur la mer. Tout un réseau
d’emprises se crée donc : de peintre a peintrpedseur a peintre et a poete.

6. Les deux orientations : Lhote-Braque, Kandinsky.

Le plus virulent des Fauves, Vlaminck, dont plussetoiles figurent aussi chez Frizeau,
écrit en 1907 :Je souffrais de ne pouvoir frapper plus fort, déétarrivé au maximum
d'intensité&®.

Certains peintres, en effet, atteignant par laffement sauvage des couleurs, une sorte
d’éblouissement, se mettent a travailler davanta&agement des formes, la multiplicité des
angles de vision, I'imbrication des volumes, pobtenir un effet d’animation : ce qui donne les
prémisses du cubisme. Ainsi Braque, que Saint-R&iee ne connait vraisemblablement pas au
moment de I'écriture dmers; mais aussi Lhéte, proche de Perse, qui devierihéoricien du
cubisme.

D’autres peintres, en revanche, se livrent a uriérigrisation, une purification, une
transmutation proche de l'alchimie : l'intensitéegite se transpose alors en besoin d’harmonie
musicale en fusion avec l'univers. C’est le cas Kindinsky - peintre figurant dans la
bibliotheque du poete - et qui s’'inspire, lui ausk Durer, de Gauguin, et des Fauves. Et I'on
retrouve la encore le theme du cavalier, puisqueeietre appelle le groupe formé avec ses amis
artistes, ainsi queAlmanach sorte de manifeste publié en 1912, du nom d’'usegetableaux,

Le Cavalier Bleu(Der Blaue Reiter). La figure du cavalier, liéengdd’imaginaire européen
a l'idée de noblesse, de sainteté, s’assortit dmission a accomplir, qui est ici incarnée par la
couleur bleue : annoncer a I'humanité une nouvetke spirituell&'. Cette figure est parfois
associée a l'idée de chevauchée infernale. Kangdipsint d’ailleurs deux tableaux aux titres
évocateurs Jugement derniefl913), etLe Chevalier de I'Apocalyp9d914). Cette apocalypse-
révélation se retrouve peut-étre dans la sonnagticiere de 'homme de vigie deédicace

Il semble que soit ainsi perpétuée une certairditiva, renouvelée par le romantisme, donnant
a l'artiste un pouvoir visionnaire, prophétique.

18 Cette admiration - réciproque - se refléte dansokaespondance échangédadagascar est encore trop prés du
monde civilisé, je vais aller a Tahiti. Je juge quen art que vous aimez n’est qu’'un germe et jiesf@bas le
cultiver pour moi-méme a I'état primitif et sauvadei Redon et Roseline Bacolettres a Odilon RedgrParis,
José Corti, 1960 ; cité par Frangoise Cachin dandigre : Gauguin Paris, Flammarion, 1990, p. 139.

19 Et ceci d’autant plus que dans le manuscrit, fedesContinents ne figure pas.

20 Cité par J. Clayp. cit p. 28.

2L C'est ce qu'exprime Kandinsky dans I'ouvrage iiétDu spirituel dans I'art et dans la peinture en peulier,
écrit en 1910.



Ces deux orientations artistiques du début d§ 3iXcle se percoivent dans les deux modes
d’écriture que le poete utilise a travers toute seavre, mais surtout dans Anabase et dans
Amers et dontDédicacereprésenterait la quintessence ; créant dans maenp&ge, une double
perspective, juxtaposant la contraction et la dilab. Le premier mode, elliptique, ébranle le
code traditionnel : le poéte rabat devant le regartecteur plusieurs facettes du méme obijet, par
I'entremise des évocations successiveMak. Le deuxieme mode d’écriture est comme marqué
par ces sauts, ces ruptures, et se caractérisanpderoulement syntaxique plus ample, plus
continu, parfois mis en évidence par des tiretdébut de vers, sortes d’incises rythmant la page,
dialogues du poéte avec lui-méme, effractions peessi du réve, et en méme temps, signes
d’exploration visuelle pour le lecteur.

7. La multiplication des points de vue.

La lecture alors, n’est plus linéaire, mais inctex rapprochements entre les mots mis en
relief par le parallélisme des constructions. Lembreuses parataxes impriment force, intensité
au texte ; le sens est pluralisé, les mots op&@mime structure de renvoi, dressant la topologie
de I'étre Midi. L'ceil alerté, explore verticalement la page, eit Vimposition progressive de
I'ordre sacré par rapport a la nature fauve, sagvatg I'animalité Midi, ses fauves, ses famihes
jusqu’a la divination Midi, sa foudre, ses présageen passant par les lois humainigd{, son
peuple, ses lois forte®t par le Grand-CEuvre des forgerons-alchimiskdisli( ses forges, son
grand ordrg. Les formes anguleuses dominefalaises, péninsules, promontoirgkes cristaux
de sel et de quartz s’agglomerent ; et les quelquesmdis présents s’anéantissent, soit dans la
dureté [@a corne de féex, soit dans la pointdg tour des péninsulgssoit dans le videlds rades
désertey soit enfin dans la cruauté et la molkes(fauves au forum La courbe ne peut
s'exprimer ; seul le tranchant, comme celui dumpeésa droit de cif. Le sens s’élabore alors
selon un processus métaphorique. Dans le versaminence paMidi, ses forges, son grand
ordre, Midi est relié a forges par I'élément sémantique commdeu », tandis que forges est
relié a grand ordre, non seulement par les sosontéis aussi par I'évocation d’une corporation
de forgerons. De méme&jidi est relié métaphoriquement & grand ordre, a cdeda position
axiale du soleil & midi, ordre de l'univers.

L'importance, pour Saint-John Perse, d'une ceuvaeatliée, faconnée, se mesure a la
sympathie particuliére accordée aux artistes qot so méme temps artisans de leur ceuvre :
Ingres, Cézanne, Rouault, BraglieEn 1958, dans une lettre & Mina Curti€sQ, p. 1061),

il fait 'éloge d’'un maitre forgeron qui a fabriqugs grilles de sa propriété des Vigneaux et qui
lui a raconté I'époque de son compagnonnage.&padie persienne, I'art de forger, rassemble
en ungrand ordre penseurs, poétes, peintres et artisans, unis peu du désir de création.

8. Opération alchimique : abstraction et conceptiormystique du monde.

- Midi, ses forges, son grand ordre... Les promimaesailés s’ouvrent au loin leur voie d’écume
bleuissante.

Au tranchant de I'ellipse, au condensé métaphoragia premiére partie du vers, succede

22 sans doute peut-on reconnaitre sebdivisions prismatiques de I'ldéehéres & Mallarmé, formesdes places
variables, prés ou loin du fil conducteur latemhais Saint-John Perse ne met pas en ceuvre uriEienge

comparable a celle bh coup de dés

% || ne faut pas oublier Robert Petit-Lorraine quiaé ses débuts dans I'art du vitrail et avec §aint-John Perse
prépare en 1961 une édition de luxe — qui ne Merjaur qu'en 1982 — faisant alterner des fragmeméuscrits

d’Etroits sont les Vaisseauavec les dessins de I'artiste.



aprés le saut marqué par les points de susper@epace ouvert de la deuxiéme partie, aux
constructions syntaxiques et morphologiques pdigias. Sensation d’allongement, d’étirement,
et méme d’allégement. Dans la pré-originale, ort fiezl: Les promontoires ailés s’ouvrent au
loin I'écume bleuissantd_'ajout deleur voie d, seule modification par rapport au texte initial,
ouvre encore le vers et le prolonge, cédant legoesa I'écume, au sillage de I'écrittire voie
lactée des peintres et poetes de la Renaissanast nelicrocosme et macrocosme ; Voie de la
méditation des artistes taoistes s’'unissant pgeste ou le souffle a I'énergie qui circule dans le
monde. L'emploi de I'adjectibleuissantg provenant d’'un verbe inchoatif, augmente I'effet
progression dilatée : virée au bleu, dérivationciabe, procédé de détournement du langage a des
fins créatrices. Véritable opération alchimiqueu: rdatériau initial, on extrait la crolte laiteuse
gue I'on écume, le vif-argent, qui joue un réleraateur, et qui est une étape dans I'élaboration
de la pierre philosophale du Grand-CEuvre. Alchideecouleurs rappelant les procédés picturaux
de Kandinsky, évoluant dés 1910, vers le bleu, eaoutempérée d’inspiration cosmique et
spirituelle. Epurant les tons, simplifiant les f@snusqu’a lI'abstraction, le peintre a pour obfecti
d’éterniser 'instant et de provoquer les vibrasiate 'ame dans un espace en mouvefient

L'influence de cette démarche d’abstraction etcdd#e conception mystique du monde
transparait dan®édicace La mort du poéte est sublimée en or, distillatpar excellence,
assurant ainsi la maitrise du temps de I'ceuvraijlelirs la corne de fer constitue, de par sa
forme hélicoidale, le symbole de la permanenceaets le changement :

- Nous qui mourrons peut-étre un jour disons I me@immortel
au foyer de l'instant.

L'oiseau - préfigurant ceux du poeme publié pountdbuer a I'’Album de peintures de
Braque - libére 'homme grace a son ignorance dedd, et grace a sa maitrise de I'espace-
temps due a I'amplitude de sa vision et a I'élantdbest porteur L’'oiseau plus vaste sur son
erre voit 'homme libre de son ombre, a la limite don bien.Prodigieuse richesse de
’lhomophone erre qui peut évoquer I'espace (aie)temps (ére) ou la respiration cosmique
(air) ; ce souffle se propageant dans la final®sodu poénts.

9. Vers 'autonomie de I'ceuvre.

L’'ouverture a l'intemporel rejoint donc celle d'urmaiverture a la résonance ; trajet de
sublimation, trajet de signifiance, trace en suspen

Et ’'homme au masque d’or se dévét de son or
en I'’honneur de la Mer.

On connait I'importance du masque (surtout celutrddition africaine), dans I'évolution
de la peinture au début du siécle : ceux qui venedir les cubistes (et Lhote est parmi eux) en

24 | es promontoires ailésaménent par glissement phonique et métonymiquévadation du célébre coursier,
Pégase, dont le sabot en heurtant la Terre, fiir jde I'Hélicon, la source favorite des poéteggBse constitue le
théme central de la peinture a sujets mytiques atoR et en 1907, il peint UPégase triomphansymbole de la
lumiére et de I'élan créateur.

% Chaque ceuvre nait du point de vue technique, eradtecomme naquit le cosmos... Par des catastrophies
a partir des grondements chaotiques des instrunfanissent par faire une symphonie que I'on nommsique des
sphéres. La création d’'une ceuvre, c’est la créatiormondeV. Kandinsky,Regards,1913.

¢ Dans 'hommage & Léon-Paul Farg@ (., p. 524), Saint-John Perse écrit en 1962 mouvement, créateur du
langage, et du langage lui-méme tirant force ndeyele la vie tire une ceuvre reliée au souffleiogy [...] Pour la
vision méme du poéte, I'onde musicale demeure, eoemmphysique pour la propagation de la lumiérefece
modulation du long regard d’amour sur le destin dheses.



retiennent le caractére architectural, tandis g@geHauves et les expressionnistes sont sensibles
au contenu émotionnel qu’il dégage et le considécemme une sorte d’embléme qui imite
beaucoup moins qu’il ne signifie. Dans un dossippagtenant au poéte et conservé a la
Fondation, on trouve un article de Lévi-Strauss) naté, soigneusement découpé dans une
revue : I'ethnologue y définit les rapports de limme, de son visage et du masque. En voici un
extrait :
Le masque détourne la communication de sa fonttionaine, sociale et profane pour I'établir avec
un monde sacré. [...] Pour 'homme célebre, constemt attentif a son personnage, étre soi, c’es étr
«quelgu’'un». Quelqu’un, donc un masque ; un étme seulement existant, mais signifiant.

Le contact établi pendant le temps du poeme, dordré surnaturel, tel celui de Dionysos
le dieu au masque d’or, prend fin. L'homme soumligféacement des chosgserd lafaceet se
dévétde la partie la plus précieuse de son étre, éellecation divine. Cette levée de masque,
cette annulation de la figure du Poéte, permetde Vivre un temps nouveau, I'espace-temps de
'ceuvre, hors du cadre de la page dont le borditsenvtant que passage. Le don que fait le
créateur, ou le message qu'il transthegst celui de son propre désir, désir en suspemsme
'onde musicale suscitée. C’est ainsi que Kandingigur dramatiser le mouvement de ses
formes leur donne comme butée la bordure du tabjedte a ce qu’elles se prolongent dans
limaginaire, au-dela du regard ; Matisse, quahtiaefuse de cl6turer ses formes qui se fondent
ainsi dans la surface environnafit®émarche scripturale, démarche picturale segegsit pour
accorder a I'ceuvre sa vie propre, son autonomie.

10. L'image projetée du poéme.

Le poemeAmers on le sait, ne se réalise qu'aprés une longutati@s ; il est d’abord
publié de facon fragmentaire de 1948 a 1956, dangrdre tout a fait différent de sa structure
définitive, structure établie apres coup.Midi, ses fauves, ses famirest publié a mi-parcours,
en 1952, avant la partie la plus conséquente dmead dans une revue différente de toutes les
autres publicatiorf8. Texte marginal, cette partie du poéme pourraitsase définir, non en tant
gue conclusion, mais en tant que cadre, projetfai$ condensé extréme et ouverture vers ce qui
va marir encore et se développer de maniére bepyglog ample dans I&tropheet le Choeur
parties a venir. Image projetée de I'ceuvre quiresse en cours d’écriture ; I'ceuvre se figurant
elle-méme, figure de la figure, comme I'on donnarfe aux dieux dans les temples antiques.
Moment d’idolatrie, d’auto-contemplation. Auto-dédce :

Les temples brillent de tout leur sel. Les dieux
s’éveillent dans le quartz.

Tout carré, tout cadre, tout tableau, conserventeern I'’écho d’'anciennes pratiques
religieuses, comme en témoigne le plan carré dpleade Jérusalem. A l'origine, le temple est
cet espace délimité, tracé a la fois dans le ¢iaue la terre par le baton de I'augure comme
champ d’observation des auspices, c'est-a-direpdesages tirés de I'examen des oiseaux et de
leurs traces sur le sol. D’aprés la tradition daénque Saint-John Perse connait sans doute, c’est
la méditation sur ces traces qui a provoqué lasaaie de I'écriture Midi, sa foudre, ses

27| e titre Offrande-épitre précéde, dans un manuscrit, celuiDialicace: voir Albert Henry,Amersde Saint-John

Perse, une poésie du mouvem®&aris, Gallimard, 1981, p. 41.

28 En particulier danFoussaini(1911) de Kandinsky, et daha Danse(1932) de Matisse.

2 Crest la revue internationale lancée par Alain@@esExil (dans son premier et unique numéro) qui est #ékic

alors que les autres parties du poéme figurent desiCahiers de la Pléiadsu dand.a Nouvelle Revue Francaise
qui leur a succédé.



présages...
11. La page-tableau : 'apothéose du signe.

Ainsi, si le texte poétique fait naitre des imadagage ambitionne de constituer par elle-
méme une image. Au sémantisme de hauteur d’'une plarppremier verskEt I'’An de mer a son
plus haut sur la table des Eguxorrespond une érection généralisée. Par leuaphigs
majuscules et par leurs sonorités, les rAotet Eaux inscrivent de facon redondante la mise en
haut du poéme, obligeant I'ceil & une lecture egptore active, une lecture tabulaire de cette
page, érigée en tableau. Il est certain que poat-3ahn Perse - influencé par le modele oriental
- le signe typographique a une fonction gestudlilm@&me psychique, au méme titre que le choix
des mots, les relations syntaxiques, ou la digposgur la page. La transformation de sa propre
écriture, des 1911Q.C, p. 695) ; le quatrain, puis ¢gaphie rituellecomposés en 1957, a partir
du magnifique coup de pinceau en grand paréifeirant sur une peinture zen, appartenant a la
collection d’Hugues Le Gallaig)(C, p. 1076), refletent un golt précoce pour la gediphie,
développé durant le séjour asiatique. Il en va émenpour le caractére italique qu'il préfere
entre tous : écriture orientée dans I'espace &indes manuels de graphologie dont il possede
guelques exemplaires, écriture fondée sur I'élancdips et de l'esprit. Saint-John Perse se
montre donc extrémement exigeant lorsqu’il s’adresgix personnes concernées par la
publication de ses poéni@sll agit ainsi en particulier avec Jean Paulham, souci primordial
étant de préserver 'harmonie de la compositiongucé appelle I'équilibre architecturdi Dés
1948, il donne a Jean Paulhan des conseils quies&ent amicaux, au sujet de la revue
Les Cahiers de la Pléiadgue celui-ci dirige :

Votre couverture est équivoque en tout : couleats$es, mauvaise typographie, inconséquence et
parasitisme du motif décoratif. L'ensemble est tdérfortuit et sans propriété, donc sans autdfité

A I'examen du manuscrit autographe, on est saisigdisposition équilibrée qui rappelle
celle de I'édition de La Pléiade, mise a part Botation de I'écriture que Saint-John Perse
a voulu imposer, mais sans succes. Cette harmdiaifleurs, ne se retrouve pas dans les autres
publications, méme dans la plus luxueuse, celleéédpar les Bibliophiles de Provence,
comportant les fameux caracteriggliques corps 28 de Grandjean, grands caracted#s
Romains du Roj caractéres que le poéte honore a l'aide d’'unegsd manuscrite, placée en
début de poeme, qui souligne sa sensibilité plastiq

Allez et vous penchez, beaux athlétes nus qu’'mdicourse sur la page.

Malgré ce désir de mise en évidence des signegtgpbiques, objets picturaux, le résultat
est décevant, au moins en ce qui concerne la jrage f la deuxiéme strophe est coupée a la fin
du troisieme vers, pour le passage a la page deivainsi se trouve rompue, de facon brutale,
la course athlétique imaginée par le poete... &vérse, dans le manuscrit, on jouit sur une seule
page, du mouvement de I'écriture inclinée versriztd, ou regnent effets de symétrie (comme
dans I'édition de la Pléiade, une ligne sur deuwxdésalée par rapport a l'autre) ; effets de mise
en relief et ruptures rythmées dans les trois Beple quatre vers chacune, soit douze vers au

30 Ainsi dans un courrier adressé en 1943 & Yvan Gdilnpression d’'un poéme ne peut comporter d’autpeel que
celui de la typographie, du papier et du format.j&tne sais si, réduit a ces seuls éléments, let gmeéme en
question peut encore répondre a votre projet diéditSi oui, il exigerait une grande italique, agsare a trouver.
Cabhiers Saint-John Persg°® 2, Paris, Gallimard, 1979, p.122.

31 | ettre du 3 mars 1951 & J. Paulh@ahiers Saint-John Persa® 10, Paris, Gallimard, 199dp. cit, p. 89.

32 Lettre du 5 février 1948bid. p. 39.



total, pour une page célébramidi... Et dans le coin supérieur droit figure le aeifi2..3® Sur la
feuille blanche, I'écriture bleu-nuit ou ressortdas nombreuses majuscules et I'abondante
ponctuation n’est pas sans rappelarbitraire magnifique de cette ponctuation noiraisdous

les éclats de glace et de lumiedkine toile de Monet intitulééa Débéacle appartenant a la
collection Gulbenkian ; toile commentée par Saattr) Perse pour son ami en 1¥50.a page
est par ailleurs parsemée de tableaux paradignestiqui, sans altérer I'ordonnance générale,
proposent des variantes a certains mots, véritgidéttes, avec quelques touches colorées
(crayon gris et stylo rouge). Les pleins et leeside répartissent, subtil équilibre entre 'ombre
et la lumiere, entre I'inclinaison des signes stdspacements.

En 1908, Matisse écrit :

L’expression pour moi ne réside pas dans la pasgioréclairera un visage ou qui s’affirmera par un
mouvement violent. Elle est toute dans la dispsitie mon tableau : la place qu’'occupe les corgs Vides
qui sont autour d’eux, les proportions ; tout cgla sa part’.

Or on peut voir dans le bien mince dossier dugeat la peinture, deux reproductions de
dessins de Matisse en noir et blanc, découpéesutanatalogue, telles des reliques : femmes,
toutes en lignes et en rythmes ; seul I'essenselretenu. Affinité certaine du poéte avec le
peintre : ici Saint-John Perse dessine la silheudtt texte et alerte I'ceil et I'esprit, trouant
d’interstices I'écriture, scandant visuellemenpéae dans I'apothéose du signe.

Dédicace se révéele ainsi une ceuvre d'art a part entiéreprdant la priorité a la
construction plutét qu'a la composition décoratiwdidi, ses fauves, ses faminasrdit sa trame
et dévoile en méme temps sa genése. Le poetelmomtigrand ordredes forgeurs d’écriture et
de peinture, afin de restituer I'intensité sendleride I’émotion maitrisée par le geste scriptural.
Cette page n’est pas un tableau figé ; elle ténsodjan itinéraire de vie esthétique, intellectuel,
spirituel, ou I'écriture poétique interpelle en Panence les structures et les démarches de I'art
contemporain, et dialogue avec elles. Malgré quedqréticences, Saint-John Perse demeure
imprégné tantbt directement, tantot de facon pltfask, de I'atmosphere artistique du début du
XX ¢ siécle. Il se situe alors a la fois dans une rerteontinuité, assignant a I'art une fonction de
compensation et de restauration du mystere, surgé/tenace du romantisme, mais aussi dans un
courant plus moderne, associant le domaine viduglusical au domaine verbal, sans toutefois
accorder crédit aux recherches systématiques. Mantepas un irrationnel envahissant, il innove
- a mi-chemin entre Occident et Orient - a 'aidetchitement plastique et artisanal qu’il impose
a la langue et a la page poétique. Tentative deilaion entre I'ordre sacré et I'ordre humain ;
parcours initiatigue conduisant a une ascese tuéergui ne veut garder de la figure que son
geste sublimé, sa trace vibranfgsie qui prolonge les doigts et les r&{es

Pierrette Labasthe-Marne
Paris

33 A. Henry, dans sa “Table des variantes” fait requar : Selon une certaine conception de I'ceuvre, cette
composition devait donc sans doute venir aprésoleze développementsAahers. Strophel a VIl et Cheeuy

op. cit, p. 183.

3 Revue des Lettres Modernes. cit, p. 136.

3 e terme est d’A. Henryp. cit, p. 183.

% Cité par Jean Clapp. cit, p. 66.

37 ’expression est de Pablo Neruda, Préface & ldogie Ecrits sur I'Artde Paul Eluard.






