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Présentation

La traversée - terme persien s'il en fut, avecetbges savoureuses connotations
de mobilité et de découverte - que nous propossinesetie du dernier texte de l'ceuvre
poétique de Saint-John Perse tel qu'il fut pubdésdl'édition de la Pléiade de 1972,
a savoirChant pour un équinoxe

Chant pour un équinoxest un texte qui, curieusement n'a pas beaucdapure
I'attention des critiques. L'édition de la Pléiadans sa sectioNotices et notespe
consacre gue quelques rares lignes au poéme :

Le poemeChant pour un équinoXet publié pour la premiére fois daha Nouvelle Revue

Francaiselu 1* septembre 1971
Traduit en italien par le poete italien Romeo Luesh, ce poéme a été reproduit dans la

revueProspettiRome, VIiannée, n° 1, 1972

Pour sa part, Mireille Sacotte lui réserve danddaxieme partie de son ouvrage
le commentaire suivant :

Publié dans IaNRF du 1* septembre 197 Ghant pour un équinoxast un court poéme fait
de deux parties, trés elliptique dans son propessEmble et dans ses enchainements de versets
et de phrases. Le titre dit bien qu'il se situendsauil, temporel et spatial ou, sous un grand erag
de printemps, le poéte attentif, comme autrefoiss@é, aux grands éclats de voix du monde, sent
le chant poétique renaitre en lui une fois encéaadis qu'alentour la vie se réactive : le génie
frappe a coups s(rs aux lobes d'un front pur ;ded infiniment agée et peuplée est livrée aux
éléments qui la renouvellent. Au temps d'équinta¢grre, 'homme et le poéme se confondent
dans cette renaissance3

Ce qu'il ressort de cette breve analyse est enct'idée d'urseuil, et celle
d'unerenaissanceCependant nous ne savons que tres peu de choskesmsoteur de
cette renaissance, de cet équinoxe, sur ses iipliset ses modalités.

Composition interne

Le texte deChant pour un équinox&e compose de deux temps. Le premier, plus
ponctuel, plus événementiel - il commence commeégit avec un indicateur spatio-
temporel - se déploie sur quatre laisses qui satdna detableauxou se livre une
expeérience ou une aventure a trois instancesle,lBAmie et Dieu. La seconde patrtie,
guant a elle, va prendre ses distances par rapp@mnecdote évoquée dans la premiere
laisse puisqu'au terme de ampéra climatologique de cettegeste météorologique/
cosmique mise en scéne par le poéte, le lecteur aboutirané extrapolation
philosophique, & une généralisation universalistes wet hymne, ce chant qui marque
ala fois la fin du texte et I'achévement estuaired'un périple qui nous aura mené
d'un péleamonta un pdleaval :

Un chant se léve en nous qui n'a connu sa sourgaietaura d'estuaire dans la mort.

1 Toutes nos références renvoient a l'édition@esres Complétede Saint-John Perse, Bibliothéque de
la Pléiade, Gallimard, 1972, 1415 p.

20cC,p. 1134.
3 Mireille SacotteSaint-John Persd.es dossiers Belfond, 1991, p. 276.



La double tendance : contraction vs diffusion

Notre hypothése de lecture est que ce principergpbgjue et/ou hydrographique
de I'amont et de l'aval, qui est un des fondemeéatk référentialité du texte, investit
a un certain degré son organisation syntaxiqua deasité sémantique. C'est qu'il nous
semble que le chant, I'éloge ou I'hymne sont sduwdmez Saint-John Perse
I'aboutissement d'un lent et sinueux retour en anopril soit retour vers I'enfance ou
retour aux mythes fondateurs de I'humanité, etn¢iglement ceux qui mettent en
scene l'homme au centre des grands cataclysmesgelsatet des mouvements
chaotiques, suggérant ainsi toute la mesure deagditE. Lorsqu'on s'introduit plus
avant dans l'intimité des mots du poéme, on s'afiegge I'équilibre des deux parties
repose justement sur une oscillation entre un moew de remontée, de contraction
unifiante ou réunifiante, et un autre mouvement prdcéderait au contraire de la
diffusion, de I'éparpillement ou de I'expansiorgee I'on pourrait illustrer sur le plan
hydrographique par limage de l'estuaire. Or ensn@ppelant la définition du mot
estuaird on ne peut s'empécher de s'interroger sur le poudiun tel choix : serait-il,
de par ses semes substantiels et sa définitiorra@ugue, porteur des mémes données
que l'espace fantasmatique du poete ? Correspbildpar ses caractéristiques, ses
effets d'embouchure, la connexion qu'il impliquérerdeux eaux (I'eau du fleuve et
'eau de la mer) a un lieu de jonction mental qgeriag aussi un espace liminal,
connotant aussi bien la fin d'un voyage (d'un iaifitenant) que le début d'une nouvelle
navigation (d'un ailleurs/autrefois) ? Pour restens les métaphores fluviales, il nous
parait que la sémantique du poeme va elle austuélu entre ces deux mouvements
inverses qui gouverneront dans une certaine mesunmythmique du texte et en
commanderont les choix rhétoriques. Dans cetteppetive de lecture émergent des
mots-clés synthétisant la double tendance, diffigsahcontractantefoudre, ramasse,
s'assemble, remontegjoint pour la tendance convergerdemencetDieu |'éparspour
la tendance divergente :

[...] la foudre ramasse ses outils dans les carrierexidéss, le pollen jaune des pins
s'assemble aux angles des terrasses, et la sendenbéeu s'en va rejoindre en mer les nappes
mauves du plancton.

Dieu I'épars nous rejoint dans la diversité.

Ces deux tendances décelées au fil des relectanss iG, pour reprendre

I'expression de Bernard Valetane sorte dél rouge, un nerf ontologique qui alimente
et irrigue les espaces poétiques des deux patti€hant pour un équinoxe.

Roéle des reprises et des répétitions

A ce titre, le role essentiel des répétitions die signalé : les anaphores, les
reprises ou relances d'un verset a l'autre, d'aisse a l'autre constituent autant de
balises, @mersqui cassent systématiquement la linéarité du tpate le réaménager
en une circularité moins rebutante et plus comfmtbec les flux de I'écriture et de la
mémoire. Le texte pourra ainsi se lire comme upaésnterférentiel d'ondes a double
pble, un pble émetteur (premiere occurrence dansexte X) et un pdle récepteur

4 0On lit dans lePetit Robertl : — Estuaire : N.m. X¥'s. (rare avant 1846) Du lateestuariumlagune
maritime ; racEstus Mouvement des flots — Embouchure d'un cours d@assinant dans le rivage une
sorte de golfe évasé et profond.

S Bernard Valette, "Introduction a la poétique denBaohn Perse’Analyses et réflexions sur Saint-John
Perse : la Nostalgiepuvrage collectif, Paris, Editions Marketing, 198674-78.

6 Ibid., p. 74.



(deuxiéme ou énieme récurrence dans un texte Y)pdhle récepteur deviendra
a son tour émetteur et ainsi de suite, dans urep@etive d'auto-réactivation, d'auto-
regénération du texte : le poeme se réalimentmérie, il est, par les répétitions et les
structures répétitives qui le jalonnent, la fortedransformateur. Cela est d'autant plus
remarquable dan€hant pour un équinoxgue c'est un poéme relativement court et
comme le précise Bernard Valette

l'effet de feed-back (dans les textes courts)réstimportant : arrivé a la fin de chaque
poeme, le lecteur a encore en mémoire les premiggass. Les effets rhétoriqgues sont donc

potentiellement nombredx.

Ainsi dans la premiére laisse du textefentir vient faire écho &onner et
instaurer de cette maniere le premier rapport deegpondance sémantique sur lequel
commence a se construire une isotopitonnait au premier verset est ensuite modulé
dans le deuxieme verset par une périphrase dofuindion sera de décomposer les
traits définitoires du vocable en question. Cetézodnposition revét l'aspect d'un
découpage en semes :

L'autre soir il tonnait, et sur la terre aux tombg§coutais retentir cette réponse
a 'homme, qui fut bréve, et ne fut que fracas.

d'outonnerre: seme 1 : réponse d'une instance X a une irstarfithomme
seme 2 : brievetéi fut breve
seéme 3 : violencee{ ne fut que fracas

Puis bient6t, laél tonnait impersonnel va laisser placéaverse du cielen un lent
mouvement de personnalisation complice, de posseskentificatrice et solidaire :

[...] 'averse du ciefut avec nous la nuit de Dieu fabtreintempérie]...]
Pareillement, le dernier verset de la deuxiemedais
et I'amour, en tous lieux, remontait vers ses segirc

va trouver son écho dans le premiére de la trosikmsse, dans lequel commence a se
concrétiser cette infinie combinaison de ce qu'@ndghetto appellda redite, [...]
la reprise moduléé:

I'amour remontait vers ses sources
devenant dans la laisse suivante :

la vie remonte vers ses sources.

On voit donc que le poéme, verset par verset,csgemére et s'enrichit par le
simple phénomene de la reprise d'un élément etaansformationdans le verset
suivant. Or cettaemontée vers les sourceigux fois évoquée dar@hant pour un
éguinoxenous semble revétir une signification et une pdiaédamentales.

Polysémie duretour en amont

En effet cet acte de remonter est ici investi deldable fonction poétique et
métalinguistique. Il est peut-étre celui-la mémepeére I'écriture en remontant vers son

7 André Ughetto, "Sur une rhétorique de la nostaligies Eloges,"Analyses et réflexions sur Saint-John
Perse : la Nostalgieop. cit.,p. 213-216.

80cC,p. 162-163.



point de départ, vers son pro@mont,ses propres sources. Lire le poeme, c'est donc
aussi tenter de montrer comment le texte se relameevenant sur lui-méme (sans que
cela implique de retour stérile) et dans cettepmative ,remonter & ses propres sources
devrait étre pris selon nous dans tous les seterohe :

1. d'abord, premier sens, remonter le cours dénlasp poudupliquer, doubler
en le recomposant le moule syntaxique : et a cegstayuelle meilleure illustration que
cet extrait révélateur du Livre IV déeiges:

[...] Nous remontons ce pur délice sans graphie ou cbtamtique phrase humaine ;
nous nous mouvons parmi de claires élisions, deglué d'anciens préfixes ayant perdu leur

initiale, et devancant les beaux travaux de lingige, nous nous frayons nos voies nouvelles
jusqu'a ces locutions inouies, ou l'aspiration dlecau dela des voyelles et la modulation du

souffle se propage, au gré de telles labiales mbses, en quéte de pures finales vocali§ues

2. Ensuite, la deuxiéme acception que l'on pourmaitacher a ce concept de
retour ou deremontée aux sourceserait celle de remontée des différents sens ou
niveaux de sens pour accéder enfin au sens étymumgCe désir d'élaguer branchages
et ramifications sémantiques secondaires de I'Adurdangage est une fois de plus
clairement évoqué dameiges:

[...] Et du cbté des eaux premiéres me retournant av@mute comme le voyageur, a la
néoménie, dont la conduite est incertaine et la atéhre est aberrante, voici que j'ai dessein
d'errer parmi les plus vieilles couches du langagarmi les plus hautes tranches phonétiques :
jusqu'a des langues trés lointaines, jusqu'a degua@s trés entiéres et trés parcimoniefises

Comment ne pas lire en filigrane dans ces ligraggpél a une aventure, a un
retour étymologique qui est aussi dans certainsuoagetour au sens technique, dont
I'effet serait pour le moins de redynamiser erelthargeant le sémantisme des mots ?
Puiser dans un fonds sémique dont les ressourceésdswdinaire occultées est pour
Saint-John Perse le meilleur moyen de décupleeatdiver la charge sémantique et
poétique des mots qu'il utilise. C'est ainsi quehlant trouve son tempo et que son sens
prend forme en une écriture doublement moduléda: fais écriture du retour a une
Ithaque antillaise - mais aussi retour de I'écgitmnodulation par la reprise et la refonte
de termes antérieurement évoqués dans le texte :

l'autre soir(v. 1) remodelé pda nuit de Dieu(v.2)
le pollen jaune des pin(s. 3) repris pata semence de Digy. 4).

L'écriture du retour ne saurait étre telle sanséférence a une enfance, a un
premier ageSinon l'enfance, qu'y avait-il alors qu'il n'y aupt?)10 mais aussi a un age
premier, pur, age d'or des mythes fondateur§ede et de Saul, de Che Houang-ti et de
Cheopsqui sonttrois grands rois fondateurs d'empires, Israél, @hi Egypte, qui se
sont imposés par la force contre la tradittdnChez Saint-John Perse, la poétique et
I'écriture du retour se donnent aussi a lire comme alternative a I'éloignement,
comme l'autre face de l'exil : ce n'est donc pashaaard si, dan€hant pour un
éguinoxeja remontée aux sources s'accompagne des imagesglguwe la contraction,
de l'agrégat centripéte :

[...] la foudreramassaes outilg...]
[...] le pollen jaund...] sS'assemblaux angles des terrasses,

90c,p. 162.
10 Eloges, « Pour féter une enfance », IIDC, p. 25.

11 m. Sacotte,0p. cit, p. 231, citant Elisabeth Coss-Humbegint-John Perse et la parousie de la
conscienceUniversité de Nancy Il, 1988, These d'Etat.



ensemble qui contraste avec les verbes du vecsetréptation centrifuge :

et la semence de Dieu s'enregpindreen mer les nappes mauves du plancton.
Dieu I'épars nousejointdans la diversité.

On voit bien que les verbes du premier ensembleastent avec ceux du second,
en un double mouvement qui réunirait respectivemerset d'amont et verset d'aval.

C'est paradoxalement dans une situation d'exilpet de rupture que le poéte est
le mieux apte a amorcer ce long voyage de remodtédleuve, ce travail de
retrouvailles avec son propre passé mais aussi swdégngue propre, comme nous le
montre une fois de plus cet extrait du Livre IVNigiges ou le poéte affirme :

Ceux qui campent chaque jour plus loin du lieu ele Inaissance, ceux qui tirent chaque

jour leur barque sur d'autres rives, savent mietnagque jour le cours des choses illisibles ;
etremontant les fleuves vers leur sourertre les vertes apparences, ils sont gagnés soulia

cet éclat sévere ol toute langue perd ses adrfnes

A la faveur de cet impérieux retour aux antérieurexlulations phoniques et
sémantiques, aux rythmes primitifs du sens, s'of@rrélation du Je et déihie
(Amie, l'averse du ciel fut avec nyupuis du couple et de Diela(nuit de Dieu fut
notre intempérig enfin de 'homme et de I'enfanin( enfant nait au monde dont nul ne
sait la race ni le ranjy L'équivalence ainsi posée entre l'intempérieémé@tiogique ici
évoquée et I'amorce d'un retour heureux aux tem@siers, a un chaos bienfaisant
puisque l'auteur en fait le cadre d'un orage éueticcette équivalence induit une
redistribution des données de l'univers et desrislitionnels. Ainsi I'éternité de cet
enfant qui nait au mondee sera pas assurée par la connaissance ou fmagssance
de son lignage puisque c'est un entionit nul ne sait la race ni le rangyais plutot par
la filiation spirituelle qui le fait remonter &ethou a Saul a Che Houang-tiou
aCheops

Ellipse et expansion

Mais ces nouvelles données cosmologiques et amiogigues sont loin d'étre
livrées telles quelles : rien de naturel en effgigcette rhétorique, rien de bien évident
dans l'apparent étalement fluide de la tournur@laor@que surtout lorsqu'elle ditsée
aplanie par l'ellipse, dont J.P. Richard définifdaction comme étargssentiellement
incisive, et soustractive. L'ellipse 6te ce quid gn trop, et donc évide, déshaldifie

La voix des hommes est dans les hommes, la vdisodue dans le bronzg,.]

On le voit, il n'y a pas que le ciel qui seéns heuret la terre qui soifranche de
tout bat Le choix méme des moules formels, un montageagimie qui fluctue entre la
redistribution expansionnelle et le repli elliptegutous ces indices montrent bien que
le texte dans sa forme suit ce mouvement d'apkmisst, d'égalisation, de nivellement
(dans les formes anaphoriques binaires par exengsia)n mot de rechercheabksolu
(au sens étymologique du terme), d'effacement dperidés a linstar des neiges
évoquées dans la deuxiéme partie du poeme. Cemspmtiécriture sont bien le témoin
d'une composition non spontanée, d'un travail ardues interactions de la rhétorique
et de la syntaxe, du phonétique et du sémantigone ldairs associations préméditées
(Terre [...] de Sailet Maitre du sol pour mémoire), travail de supputation et
d'évaluation des effets dans I'élaboration du poé&ette volonté est particulierement

120, p. 162.
133.-P. Richard, "Paysages de figures Ciitique, mai 1978, p. 439-449.



tangible dans la préparation de I'hymne final, r@ lcomme un présage ou une
annonciation :

équinoxe d'une heure entre la terre et 'homme.

Les quatre laisses antérieures auront ainsi famuéiccomme une lente montée
protasique jusqu'au plateau acméique, jusqu'auikreprésenté par le deuxieme verset
de la quatrieme laisse, et servi par un sémantinia naissance, de I'essor :

Un chant se léve en nous qui n'a connu sa sourgaietaura d'estuaire dans la mort.

Equinoxe temporel, équinoxe textuel

Comme toute montée, celle-ci suppose des degréphdeses qui sont autant de
paliers préparateurs. Or il ressort de la lectieg guatre laisses antérieures que leur
organisation interne est régie par ce que l'on rpduappeler un balancement, une
oscillation constante - pendulaire, a la manieoa ghétronome - entre I'évocation de
I'numain fommes, hommes, enfant, front pur, 'homme, engeaace, rang, Seth et
Saul, Che-Houang-ti et Cheopstc) et celle du cosmique, de l'infiniment gramdel,
terre, monde, ciel, monde, Terre, vie, Tern€e balancement s'opere donc sur quatre
versets chaloupés par des anaphores et des exmmnaimplifiantes, puis ce
balancement est brusquement stabilisé par l'anndaocehant qui se leveévoqué
précédemment. Pour illustrer ici la mise en scéneadte syntaxe particuliere, rien de
mieux que la métaphore d'une balance oscillantarquierait enfin la stabilité. Dans
cette optique, la notioné&tjuinoxen'est pas a prendre ici au sens statique de tafitpor
de durée équivalente entre le jour et la nuit, nphigdt au sens dynamique de la
recherche constante et conjointe par 'nomme e@ivéus d'un équilibre toujours
oscillant, toujours menacé.

Par ailleurs, les modalités syntaxiques de ce balaent d'un verset a l'autre se
trouvent étre investies d'une importance primoedi&n effet, si I'on regarde vers la
syntaxe de cette deuxieme partie du poeme, il r€aydelle aussi s'équilibre entre une
double option, celle de l'expansion et celle ddigse, I'une nourrissant l'autre,
lui succédant en la ravitaillant :

[...] et le ciel est sans heurt, la terre franche de tmait: [...]
(ellipse détre)
terre de Seth et de Salil, de Che Houang-ti et d@h
(reprise deerre et expansion).

La contraction, la réduction syntaxique impliquée par l'ellipdeest certes
contrebalancée par le phénomene inverse, a savoaplise expansionnelle. Mais de
méme que le texte oscille entre la retenue et leumpl'absence et la répétition, entre ce
qui n'est pas dit et ce qui est redit, on peute/din sous-jacence un effet de contraste
instauré par la présence tour a tour de formuleggtinégs ou a teneur négative,
et d'expressions ou s'affirme la modalité asserta#irmation appuyée d'une chose qui
est(par opposition a ce quiest paj:

14 Ecrire elliptiquement, c'est supprimer certainesnmexions attendues, d'ordre logique ou
grammatical ; c'est éviter, par exemple, ce quesPera jusqu'a nommer Igsiet-apens de la syntaxe
J.-P. Richardop. cit.,p. 442.



Deuxiéme laisse :

La voix des hommes est dans les hommes, la vdisodae dans le bronze, et quelque part
au monde
ou le ciel fut sans voi..]

Troisiéme laisse :

[...] un enfant nait au monde dont nul ne sait la rade rang,
et le génie frappe a coups sdrs aux lobes d'urt fsan

Et le poeme s'achéve sur une négation de la mortire affirmation de la vie, en
une suite de contrepoints qui se superposent @r#asition premiere, comme Si
I'équinoxe thématique se doublait - et on le prasaetravers le travail de I'écriture -
d'un équinoxe rythmique et syntaxique. S'il y alaafin du poéme, un constat
d'équivalence entre ahant qui se leve en 'homrael'équinoxe si bref entre la terre et
I'hnomme, ce n'est pas seulement la métaphore didaptation, d'une coincidence
fragile et précaireune heureseulement, juste un fuseau horaire...) entre fherat le
monde. Certes, les phénoménes cosmiques et clumati@vec les traits de fugacité,
de cyclicité qui les caractérisent, semblent résdiet offrir au poéte a la recherche d'un
univers-miroir, un phore idéal pour I'élaboratienas esquisses d’harmonie auxquelles
son écriture aspire.

Analogies spatio-temporelles

La figure est |la pour réunir, I'espace d'un chdiifye incantation, en une fugitive
conjonction qui est le lieu-méme de la poésie,dete et le monde. Dans cette optique,
toute poésie est chant pour un équinoxe, aussetapisodique soit-il, et I'équinoxe se
voit conférer la dimension d'un lieu-temps, d'umpe-frontiere ou se construit enfin
une possible adéquation entre celui qui écrit diele ou vivre qu'il cherche a définir.
La source et I'estuaire réunissent dans ce contexteperes essentiels et existentiels : a
la fois l'origine, ceamontvers lequel le poéte remonte sans cesse Blansféter une
enfance et aussi le devenir, I'estuaire qui serait uratem de continuité, la fin d'une
aventure et le début d'une autre, dans la mesural @st fin d'un fleuve et
commencement de la mer. L'équinoxe ne pourraiasl @re au temps ce que l'estuaire
est a l'espace : lieu fusionnel, temps ou nuibet se ressemblent et coincident enfin
dans la méme durée redoublée :

Et 'ombre et la lumiére alors étaient plus prééta une méme chosé®..

Le sens méme du méguinoxe par I'extension métaphorique qu'il subit (norsplu
seulement entre jour et nuit, mais aussi entre erhomme), peut permettre aussi de
I'interpréter comme la résolution d'une tensiomeestdmple et le dense, I'anaphorique et
l'elliptique, le transparent et I'opaque. Dans kesuame ou il renvoie a ce mouvement
pendulaire toujours renouvelé, inscrit dans la eedme d'une parfaite harmonie,
I'équinoxe est aussi équinoxe du texte dans libgeilde ses deux temps, celui des
quatre premieres laisses et celui des quatre desnié

15 Eloges,« Pour féter une enfance », lll, p. 25.



Conclusion

Nous terminerons enfin par une hypothése conceneampobles d'amont et d'aval,
symboliguement représentés dans le poéme par tessetll'estuaire. En effet, il semble
aussi que se pose d'une fagon métaphorique démstdele probléme du réle du lecteur
qui lui est en aval du poéme : se doit-il absolum@en retrouver les origines,
d'en remonter les méandres pour pister ou plutftisté les traces premiéres ?
Lorsqu'on sait que <hant pour un équinoxest a proprement parler un collage
d'expressions, de tournures, de rythmes déja elda@sAnabase, Exil, Neiges, Vents,
Amers, Chroniqueet Sécheresseune sorte d'abrégé et de synthése de modéles
préexistants 3%, la question d'une lecture qui remonterait en amdenl'ceuvre ne peut
que se poser, et ce en termes de relecture ouctiedede retour, en évaluant les
glissements sémantiques apportés, les changemiasesrtion syntaxique, les retouches
par rapport aux textes de départ ; lecture a rahdecture-Odyssée, puisant a la source
pour enrichir I'estuaire, pour conjurer la séchezegli menace toute traversee.

Samia Kassab-Charfi
Faculté des Lettres Tunis

16\ Sacottepp. cit, p. 239.



