Histoire d’'une traduction

Esa Hartmann

Comment nait une traduction ? Comment nait la ti@alu d’'un poeme ? Comment nait
la traduction d’'un poeéme a laquelle le poéte lurraéa participé ? Telles sont les questions
qui surgissent lors de la découverte des manusiadtylographiés, représentant les différents
états de la traduction anglaise du podnersde Saint-John Perse.

L’étude présente ne se limite pas a une analysétigée, retracant le processus de la
creéation d’'une traduction poétique : elle essamatgent d’explorer les chemins obscurs du
sens, car, paradoxalement peut-étre, c’est a gaeedétour par la langue étrangére qu’une
nouvelle lumiére est jetée sur le texte francais.

La premiére traduction anglaise officielle de lmphe IX « Etroits sont les vaisseaux »,
du poémeAmers qui nous servira de corpus dans cette étudegrfuigalité une traduction
américaine, publiée, pendant I'exil du poéete a Whaghn D.C., en édition bilingue sous le
titre « Narrow are the vessels », $eamarksa translation by Wallace Fowlie, Bollingen
Series, Pantheon Books, New York, 1958.

Derriere cette édition se cache un secret. Si,rueepabord, nous avons I'impression
gu'elle est I'ceuvre d'un seul auteur, I'examen demnuscrits révele le caractére
exceptionnellement collectif de cette traductioeMN partir du travail de deux traducteurs
(Wallace Fowlie, traducteur officiel, et John Mabhtraducteur paralléle), elle est aussi le
fruit d’une collaboration étroite, méticuleuse résstsignificative du poete lui-méme.

Ce phénomeéne d’une traduction collective nous sembique ; I'implication du poete
dans le travail créateur second - le travalil premseeait la création du texte originel, francais -
révéle sa perspective littéraire et idéologiguemment Saint-John Perse se représente-t-il les
langues anglaise et francaise, comment concoibit srt poétique, latraductibilité
desa poésie ?

Approche génétique

Afin d’étudier les différents états de la traduntid s’agit d’établir la chronologie des
manuscrits et des diverses couches de correctigrsygnscrivent. Pour ce faire, nous avons
adopté une procédure a rebours, commencant nagex\ation par la derniere étape, afin de
remonter, pas par pas, le chemin de la genéesetdsllaction.

Les manuscrits inédits que nous allons analyset aannombre de deux. Sur le
manuscrit dactylographié de Wallace Fowlie, nousodeérons deux couches d’inscriptions
interlinéaires manuscrites - la premiére, d'undtéer large au crayon, la deuxieme, d’'une
ecriture fine a I'encre noire. Dans la marge decbauapparaissent de nombreuses variantes,
écrites a I'encre noire. Le texte entier est smdlig 'encre noire, processus qui valide chaque
fois la version choisie entre le texte dactylograptie Wallace Fowlie, les inscriptions
interlinéaires au crayon et les corrections a Femoire.

Le manuscrit dactylographié de John Marshall ne if@ste qu’'une seule écriture
correctrice a I'encre noire, apparaissant daniteslignes. Nous découvrons sur la premiére
page (page de présentation) la note manuscriteeéle p



Traduction de Marshall corrigée pour révision de tiaduction de Fowlie et I'établissement
du texte anglais final a renvoyer a Fowlie (Gieb857).

Il s’agit donc ici d’'une traduction parallele ataduction officielle de Fowlie.

La comparaison entre le texte édité et la tradnctiorrigée de Marshall prouve que
celle-ci constitue, dans son ensemble corrigégtaidre étape de la genése de la traduction.
Les quelques différences apparaissant lors de cetibgparaison manifestent, dans la plupart
des cas, un caractere formel (cf. orthographe aaiég), et ne modifient que trés rarement le
sens du texte de maniére essentielle. Les modditatqui paraissent ne pas révéler une
motivation claire, mais illustrer plutot une préfidce subjective pour I'une ou l'autre forme -
le changement du pronom relatihat en which les modifications lexicales presque
synonymiques - trouvent leur source dans la traolucte Fowlie. Ainsi, avant d’étre éditée et
imprimée, la traduction presque définitive, que stitme le manuscrit corrigé de
John Marshall, est passée par les mains du tradudaificiel, qui a mis quelques
touches finale's

Les corrections s’inscrivant dans ce manuscritydagtaphié proviennent de Saint-John
Perse et ont été élaborées sur le manuscrit deid;aeprésentant une étape antérieure de la
création. Leur étude nécessite un va-et-vient coatip@ntre les deux traductions paralléles,
afin d’observer et d’'identifier la provenance etvleur des différentes couches correctrices
du manuscrit de Wallace Fowlie. L'écriture au crayappartient a Mina Curtiss, écrivain
américain et proche amie de Saint-John Pef3es corrections reprennent systématiquement
la version de Marshall, permettant ainsi la conibon sur la méme page des deux
traductions paralléles. Inscrite dans les intedgynlu manuscrit de Fowlie, cette reprise est
interrompue dans treize cas, dans lesquels Min&sSwexprime, dans une courte remarque
inscrite dans la marge de gauche, sa préférenaelpoersion de Fowliel (ike this bette).

Ces recommandations, formulées parfois sous formguestions, révelent, dans la plupart
des cas, un faux-sens dans la version de Matshal qui explique la préférence de

Mina Curtiss pour la version de Fowlie. Ces suggestsont toujours respectées par Saint-
John Perse, que Mina Curtiss appelléigirre, comme dans ses lettres inédites.

A partir des deux versions - la version de Fowtlactylographiée, et la version de
Marshall, inscrite au crayon dans les interlignas Mina Curtiss - le poete élabore a I'encre
noire ses propres versions, souvent définitivesit d genése est rendue visible dans les
palettes synonymiques, ol se manifeste la rechepcbgressive de I'expression juste
La version ainsi élaborée et définitivement choigt validée par un soulignement) sur le
manuscrit de Fowlie se trouve ensuite inscrite,tam que correction, sur le manuscrit
de Marshall.

L’établissement et I'étude de cette typologie derexiions appuient notre découverte
d’ordre chronologique. Le manuscrit de Marshallnglaa version corrigée, définitive, n’est
donc rien dautre qu'un immenspatchworkde traductions provenant de trois auteurs
différents, Fowlie, Marshall et Saint-John Persa.ttaduction américaine apparue dans les
Bollingen SeriegPantheon books) est ainsi le fruit d’'un travailectif.

! LLa traduction de John Marshall représente donctramiiction paralléle & celle du traducteur officiallace
Fowlie. En dehors du manuscrit dactylographié, noeipossédons aucune trace de I'existence de walira
le nom de John Marshall n’étant mentionné ni d&dition finale, ni dans la correspondance entrmtSkohn
Perse et Fowlie.

2 Cf. Lettres & Mrs Henry Tomlinson Curtiss (Mina Cug}jsMireille Sacotte éd., Paris, Gallimard, 1994,
OC, pp. 1044-1063.

3 Appelé en 'occurrence par son préndomn

* Nous verrons ultérieurement quels sont les cstgre déterminent les choix du poéte, sa préférpnoe I'une

ou l'autre version.



Or si nous considérons I'étape ou se dessine aditiéable mise en commun,
le manuscrit de Fowlie dans son ensemble annoéhodd par Mina Curtiss, ensuite par
Saint-John Perse, manifeste I'état tres intéresdania confrontation dialectique des trois
versions. Au lieu de se superposer dans troisestrdifférentes, celles-ci se mélangent,
s’entrecroisent, s'affrontent et s’aimantent, ettfde la page de manuscrit un véritable champ
de bataille. Les traces a I'encre noire sur le rmantude Fowlie manifestent tout un travail de
réflexion, de recherche, d’exploration lexicale aaiit que sémantique, dont les marges
du manuscrit portent le témoignage. La page de swatudevient ainsi un espace ou
s'impriment les pas d’'un explorateur, d’'un averguri

Approche herméneutique

O Poéte, 8 bilingue, entre toutes choses bisaigetésj-méme litige entre toutes choses litigieuses
- homme assailli du dieu ! homme parlant dans lieggue !...
(Vents|ll, OC.,p. 213

Dans cette partie de notre étude, il s’agit moilepmrécier la qualité de la version
choisie (appréciation qui serait forcément subyegtila résistance de la langue d’arrivée par
rapport & la langue de départ, que d'étudier aetsava traduction et sa correction le
fonctionnement poétique - sémantique et stylistiqde texte de départ. La traduction nous
ameéne donc a reconsidérer et a recréer la pogiggesnne :

Dans le cas ou I'on posséde plusieurs étapes diuttzons, eta fortiori lorsque ces approches
successives sont corrigées de la main de l'autBéclairage porté sur la production renvoie a la

production méme du texte, de la méme facon, owpeesjue I'étude des variantes renvoie a la gedeése
la créatior.

C’est dans les variantes, inscrites par Saint-J@@rse dans la marge de gauche et
parfois dans les interlignes du manuscrit de Fqwgigee nous pouvons découvrir ce trésor
génétique. Périphérie textuelle complexe, cettegmage transforme en espace d’essai,
d’expérimentation lexicale & partir de palettegnonymiques et de variantes fonctionnant
comme banque de données. Nous avons donc tengirdeer la recherche méthodique de
'expression juste - juste selon les impératifhinyiques, prosodiques et lexicaux, particuliers
a la traduction poétique, dont Saint-John Perses fiaiti part dans le manuscrit de Fowlie.
Cette recherche commence par une organisationnsgstgie du matériau poétique pour
aboutir, a travers un processus d'approximationasdigue, a la sélection du syntagme
définitif.

L’insertion dans le texte d’'une expression provérdm la marge coincide avec un
mouvement de mise en situation et d’actualisatiam dens dans le contexte poétique,
les palettes synonymiques, marginales, constitaiai@nt de variantes a valeur virtuelle. Il est
intéressant de suivre ce mouvement des mots dargenvers le texte : I'expression choisie
parmi le matériau de la marge est soulignée etrajipgans le texte en tant que correction.
Aussi les palettes inscrivent-elles la manifestatii sens dans un processus dynamique,
parfois irrégulier, d’élaboration progressive. lans est expligi (I'expressionexpliquerest
prise ici dans son acception étymologiqueerglicaredéplier), se déployant progressivement
devant nos yeux : les parties obscures, ambigués &ocidées peu a peu a travers les
différentes variantes, faisant apparaitre le pmcesgénétique comme un processus
herméneutique.

® Henriette Levillain, « Etude d’une traduction emgkais deChroniquepar Robert Fitzgerald » iBaint-John
Perse et les Etats-UnisActes du colloque d’Aix-en-Provence 1980, Unsitgr de Provence, 1981, p. 337.

® Nous empruntons ce mot & O. Nadal cité par Alberiry dans la note 2, p. 101, de son éditichndbase:
Nous avons repris le mpglettea O. Nadal, pour désigner un ensemble de deuximieprs variantes parmi
lesquelles se fera le choix définitif du po@ie@abase de Saint-John Pergelition critique, transcription d’états
manuscrits, étude®aris, Gallimard, Publications de la FondatiomSaohn Perse, 1983).



Déploiement des différents sémes contenus danpréssion francaise, la traduction
devient explicitation autant qu’interprétation. Ipduralité sémique dont un seul mot est
chargé, sa polysémie nécessitent ce déploiemeité, @ecumulation syntagmatique dans la
langue anglaise des différentes motivations panaaiigjues du mot francais. Rappelons-nous
par exemple la proposition suivanteil: n’est plus femme qu'agrééeSon extréme
concentration et son degré élevé d’abstractioneneindifficile son interprétation. La négation
exceptive, qui encadre le terfanme renforce cette difficulté de compréhension imratali
en faisant apparaitre la figure féminine non commepersonnage doué d’'une existence
réelle, mais comme une entité vide, abstraite, axinalisée - la négation dans la premiére
partie de la proposition plonge le terfr@nmedans la virtualité jusqu’a I'adverlmue qui
inverse la négation et ébauche un premier mouvemactualisation précaife Dans la
traduction anglaise, en revanche, la concentragimétique de la proposition s’amoindrit a
travers les différentes variantes, I'abstractiowiel® moins importante there is nothing
of the woman that has not been greBtdda négation exceptive sera remplacée par une
tournure a valeur positive, résultant d’une douldgation : le premier facteur de négation
étant contenu dans le pronom indéfimthing déterminé par le complément du nom
of the womanle deuxiéme dans I'adverbe de négation, affedanterbeto greet : to be
greeted(voix passive/passé composeé - passive voice/magtqgh tense) dans la proposition
relative :that has_notbeen greetedLa présence féminine se matérialise dans lesisiéta
faisant allusion aux parties du corps féminitmere is no_pariof the womanconférant a la
féminité plus de sensualité. Les différents pagrsi passés explicitent le sens de
I'énigmatiqueagrééé, jusqu’a aboutir & I'expressidn greet(saluer, accueillir), adoptant ici
une signification érotique et spirituelle a la fois

Ainsi passons-nous d’'une représentation symboligjuabstraite a une écriture plus
descriptive et sensuelle. Dans la mesure ou laut¢tamh se fait plus volumineuse et
plus concreéte, la charge polysémique, paradigmatadiumot francais se trouve projetée sur
'axe syntagmatique anglais.

Or s’il y a projection dans I'horizontalité syntagtigue de la surcharge sémique de
'expression poétique, il y a aussi déploiementtival Les palettes synonymiques
manifestent cette exploration paradigmatique diéérdnts semes :

Sous l'effet de sa charge poétique, le mot a édotatéautant de registres sémantiques que
d’'alignements et chacune des sémies s’est, a son témultipliée sous la forme de réserves
synonymiquées

La richesse sémantique de l'expression poétiquevertih le mot en un foyer
d’aimantation et de réconciliation, en un microcesau se réfléchit la thématique entiere
du poeme.

" La négation exceptive est ici représentée commmaauvement en deux temps autour du piuge qui inverse

le mouvement négatif dans la premiére partie dertgosition en mouvement positif d’exception daas |
deuxiéme patrtie.

8 Voici la palette correspondant a I'élaboration’depression définitive :

there is no part of / nothing of the woman to be...

that / which has not been accepted / asserted ozl

that / which does not need agreement : approvateptation

that / which has not been / is not enjoyed : acctd (?) / approved / appraised / acclaimed / apiated /
greeted

° Le participe passé passifrééefait également allusion agréementu vaisseau. Cette association de la femme
qui geint avec le gréemeat du navire, permettant tous les deux a I’lhomme’dmbarquer pour un voyage vers
I'inconnu, assimile les deux instances médiatrae$a puissance cosmique, révélée dans la mensti'danour.
19°H. Levillain, Sur deux versantta création chez Saint-John Perse d'aprés les vassanglaises de son ceuvre
poétique Paris, Corti, 1987, p. 238.



Approche poétique

Le sacré est immanent au monde et les mots owouleop de le faire surgir des choses
(Saint-John Perse).

La traduction parvient-elle a préserver ce poudémiurgique du mot ? Dans une lettre
adressée a Archibald MacLeish le 9 septembre 1j@#ite a I'envoi du manuscrit Bxil,
Saint-John Perse met en question la traductililitpoeme :

Je ne sais dailleurs si une telle ceuvre peut-ptrigliée aux Etats-Unis en francais. Et elle serait
intraduisible : non pas tant intellectuellement,ndases abstractions, ses ellipses et @ambiguités
voulues, que physiquement, dans ses allitératises,assonances et ses incantations (astreintesiparf
au rythme de la vague) - littéralement aussi, di@ssressources étymologiques de certains de ses mot

les plus immatériels et les plus simples
(OC.,p. 548).

En révélant sa conscience de la difficulté gouvarnaute traduction poétique, Saint-
John Perse pose la particularité idéologique emdétle de sa création - particularité
concernant essentiellement le lexigabdgtractions ambiguités ressources étymologiques
ellipsed la syntaxe ifcantations rythme de la vagyeet la prosodie dllitérations
assonances Ces trois catégories poétiques regroupent aessnotivations principales des
corrections entreprises par Saint-John Perse survésions anglaises de Fowlie et
de Marshall, corrections a travers lesquelles safesient les lois de sart poétique

Ainsi, certains choix de Saint-John Perse révéierd motivation lexicale. Si nous
examinons par exemple la modification des subgtamibus notons la présence abondante de
changements presque synonymiques. Souvent, cesrsoblent s’éclairer par le désir
de préserver le méme étymon en anglais : pour iteadlexpressionbandes de cujrSaint-
John Perse préfeteather bandsileather strapspourhanche il choisithauncha la place de
hips ou flanc, le mot francaiscaille sera traduit pascale et non parshell. Or ce critere
étymologique, permettant le rapprochement soncsaldax expressions francaise et anglaise,
ne rend pas toujours compte d’'une évolution sémaetdifferente dans les deux langues.
Si le sens étymologique @®uchécouchest le méme (du latollocare: placer, étendré?),
le sens actuel révéle une différenciation, avecsigfication spécifique en angl&is

Quant & la valeur sémantique de la correction thstantif, nous avons pu constater de
prime abord une préférence de Saint-John Perse Ipsutermes abstraits et génériques,
en accord avec le langage symbolique d’'une poétigua célébration rituelle. Cette tendance
apparait également dans les choix de Saint-Johse Rencernant les corrections verbales.
Les verbes dérivés (présence morphologique d’'ureafbu les verbes construits avec une
préposition, précisant souvent une direction ou nnamiere spécifique du déroulement du
proces verbal, sont souvent abandonnés au prafit @erbe a construction simple, afin de
créer une tonalité moins descriptive et prosaiqyan: vs put together, ascend vs climb
up/raise up, descend vs pour down/swoop doetc. La prédominance d'un langage
symbolique et abstrait est cependant contrebalapagédée choix de termes tres concrets et
d'une grande précision technique et scientifiquersée contexte :soil vs surface/eyrie,
marshgrass vs grasses/grass, kelp vs seaweed/gr8uaitit-John Perse écrit a ce sujet :

™ at. collocare : placer, étendre> coucher Le substantif déverbabucheest formé d'aprés le vertmucher

par dérivation régressive (suppression de la désteerbaleer et adjonction d’'une pour la forme féminine).

12 couch: 1) a long comfortable seat for two or three peop)e bed in a doctor’s or psychiatrist's consulting
room, which patients lie on while they are beingrained or treated.

Le choix de I'expressiorouch trés spécialisée, ne s’explique que par une @in étymologique. Le mot
bed au contraire, hypéronyme a extension plus grarmmble sémantiguement mieux correspondre
a I'expression francaise, d’autant plus qu’il padbpter une connotation géologique dans un conteatéime.



Le poéte a parfaitement le droit, et méme le dewdaller explorer les domaines les plus obscurs
; mais plus il va loin dans cette direction, pliigloit user de moyens d’expression concrets. Aogsi
gu’il pénétre dans I'au-dela irrationnel ou mystigul est tenu de s’exprimer par des moyens réadsne
tirés de sa vie expérimentale. Gardez votre empissol et batissez avec tout cela une ceuvre hors d
temps, hors du lieu, édifiée dans cette recréation
(OC.,p. 576).

Le langage poétique de la traduction est ainsiets® par un mouvement double
(abstraitvs concret, génériques spécifiqgue). Or comment se fait-il que, malgrétande
présence de termes techniques concrets, le lang@gboligue domine dans la poésie
persienne, alors que dans la traduction anglaiseiploi d’'une langue scientifique et
descriptive est parfois difficile & concilier aviecconcept poétique d’'un drame rituel au bord
de la mer ? C’est ici que s’opposent les ressoutessieux langues d’aprées la vision du poéte
a travers les corrections. Le mot concret frangiseloppant un deuxiéme sens figtirgeut
revétir une signification abstraite, tandis quepilés nos analyses des corrections de Saint-
John Perse - qui refletent spécialement@aception du langage poétique anglais, constituée
souvent & partir de jugements superficiels, voe@iBjugé¥’ - le vocabulaire anglais, concret
et descriptif, ne possede pas le méme pouvoirathsfiguration métaphorique et symbolique.

Il devient ainsi particulierement difficile de treer dans la langue étrangére une
expression équivalente, susceptible de développedeuxieme sens figuré et abstrait,
de former une syllepse.

Examinons I'exemple suivant :

Version francaiseet [la jubilation] dans I'ame estaiguillon™.

Version de Marshalland thedart® of the flesh is in the saulp. 13).
Version de Fowlie and from the flesh in the soul is the thdrip. 12).
Correction de Saint-John Persand sput® to the soul is the joy of the flesh

13 (Faisant parfois allusion & une tradition mythiggecrée).

14 'esprit anglo-saxon est, de longue date, habituéeocessus discursif de la poésie anglaise, pagiiée,
donc de définition et d’élucidation, toujours exijik et logique parce que de source rationnelle, et par la méme
portée aux enchainements formels d’une dialectigigfectuelle et morale. La poésie anglaise sendugours
naitre d’'une méditation, non d'une transe ; suilaeligne d’une modulation, non la complexité réefleine
incantation. Successive toujours, ou thématiquis edoute I'ellipse comme une inconséquence, &g tr
harmonieusement se garde de I'accés, pour n'avasrge crise a dénouer. Son propos semble moinsciehe
révélation que d’'une confirmation ; son mouvemeainsicelui d’une insinuation que d’une intimatigkussi
concise soit-elle, elle n’est encore que commemtairparaphrase. Elle assiége, elle honore l'ide foute la
révérence du chant, mais non point de la darfkettre de Saint-John Perse a George Huppers ldanneur

a Saint-John PerseParis, Gallimard, 1965, p. 656).

15 Aiguillon :

1) Long baton muni d'une pointe de fer servant aipides boeufs.

2) zool. Dard effilé et rétractile, portant généralement wanin a l'extrémité de I'abdomen de certains
hyménoptéres (guépes, abeilles).

3) bot. Epine.

4) fig (du seng) Stimulant.

Aiguillon : (pique-beeuf) goad ; fig. incentive, spur, stimuhet, prickle, thorn, sting (of wasp).

% Dart : dard, trait, fléchett¢mouvementmouvement soudaip make a sudden darfoncer, se précipiter.

Y Thorn : épineto be a thorn in someone’s flesh or sidire un sujet continuel d'irritation & quelqu’un

18 Spur : éperorfig. stimulant.

1) Either of a pair of sharp-toothed wheels or projegtpoints, worn on the hells of a rider's bootsdamsed
to make a horse go faster.

2) Fig. (to sth) thing that urges a person on to gegatctivity ; incentive : the spur of poverty, auspo greater
efficiency.

3) On the spur of the momenon a sudden impulse, without previous plannisge went to London on the spur
of the moment.




Formant une syllepse, le maiguillon, aux nombreuses ressources polysémiques,
déploie ici a la fois son sens concret, employéaptariquementdard > fleche> allusion
mythique & la fleche d’Eros), et son sens figutdstrait €timulug. Or ses traductions
littérales -thorn (sens botanique) atart (sens zoologique) - sont incapables d’actualiser
'acception figurée. La traduction doit donc redour un transfert métonymique important
(dupique-beeuf dard al’éperon) pour retrouver le méme sens figuré, donnant s&remce
au texte.

Luttant contre la gratuité des images, cette @éngttant la cohérence isotopique ou se
manifeste’idée du poeme, est, selon T.S. Eliot, le fruit d'uneitadle traduction The idea
(and there decidedly is one), is conveyed by a tatme succession of images and one
cannot simply translate the images, one must fqudvalents that cannot be done bit by bit,
but by founding an English key to the combindfighettre & Marguerite Caetani-Bassiano).
Cette réflexion nous permet de comprendre pouriguaduction littérale anglaise a souvent
pu paraitresurréalisteaux yeux du poéte : sans cetlé, conférant au passage son unité
significative, la combinaison originale de motsstodncrets crée une esthétique de I'insolite,
une beauté bizarre, étrange, excentrique, incobipatiavec une poétiqudassiquede la
célébration et de la communion.

En dehors de la motivation lexicale, les corredipeuvent également suivre des lois
syntaxiques. En ce qui concerne I'enchainementagymatique de la traduction, il s’agit
souvent de rétablir 'ordre syntaxique du textdéiahi méme si le rythme exigé ne correspond
pas toujours a I'enchainement syntaxique naturdlagglais. Cette tension entre rythme et
syntaxe est motivée d’'une part par I'exigence migueét de la traduction, censée reproduire
de fagon maximale le modéle francais, d’autre partla loi de la syntaxe francaise méme,
soumise a la dynamique de I'objet du poéme - la mgu’elle doit reproduire. Saint-John
Perse écrit & ce sujet :

Il importe de ne pas se méprendre, en poésie fiaagaur le mouvement méme qui porte

a I'expansion de larges poemes comWents ou Amers. L'erreur serait d'y voir de I'amplification

verbale ou de la complaisance oratoire, alors qedals développements, étroitement commandés par le

theme lui-méme, demeurent en réalité un vaste émetment d’ellipses, de raccourcis, de contractions,
et parfois méme de simples fulgurations, privésdee transition.

C’est que dans la création poétique telle queyss pa concevoir, la fonction méme du poéte est
d’intégrer la chose qu’il évoque ou de s’y intégreidentifiant a cette chose jusqu’a la deveniriiéme

et s'y confondre : la vivant, la mimant, l'incarnaren un mot, ou se I'appropriant, toujours trés

activementjusque dans son mouvement propre et sa subspaopee. D’ou la nécessité de croitre et de

s'étendre quand le poéme est vent, quand le postmeer - comme la nécessité serait au contraire de

I'extréme briéveté si le poeéme était la foudreijtétaclair, était le glaive

(Lettre a Mrs Francis BiddIl€)C.,p. 921).

Ce mimétisme entre la forme et le contenu du poemes invite a reconsidérer les
choix prosodiques. Comme la syntaxe maintient fEqtement 'objet de I'expérience
poétique, la cadence rythmique manifestant sa pcésa l'intérieur du poeme, la prosodie
(versification, échos sonores, allitérations, aasoas) est, elle aussi, soumise aux lois de
cette poétique. Souvent, les choix du poéte, camiant ses corrections, vont confirmer
cette conception esthétique. Par conséquent, lacatlitss, les échos sonores représentent
autant de critéres justifiant l'intervention cornrete du poéte. Dans I'exemple suivant,
l'allitération en [‘h])/[h] fait ressentir le contaccharnel, érotique et passionné entre
les Amants :

9 'idée (et il en existe décidément urs® manifeste dans une accumulation d’images stizeesa on ne peut
simplement traduire les images ; il s'agit de treundes équivalences, qui ne peuvent pas étre crggepar
une, mais en trouvant une clé anglaise pour cettebinaison



Version francaise et mes mains ont licence parmi I'attelage de tesabes
Correction de Saint-John Persend my lands_told licence among thealness of your muscles.

Dans d'autres cas, I'exactitude sémantique deddutition est subordonnée a I'effet
sonore, a la création d’allitérations et d’assoranc

La prosodie évoque aussi les problémes de veltsificaParmi les corrections que nous
avons relevées, nous avons rencontré le cas daxaradrinclassiquerégulier, binaire (avec
une césure a I'hémistiche), dont la traduction igée parvient a reproduire le méme
phénomene, sans perdre son intensité d’expressiamouvoir de fascination :

Version francais&évres qui t'ont flairéd ne fleurent point la mar(6/6)

Marshall :Lips that have scented yours / will never garlaedtth (6/6)

Fowlie : Lips which have detected you / do not smell oftd€at5)

Correction de Saint-John Perddps that have kown your sceftbear no fragrance of deat(6/6)

Pendant que les versions de Fowlie (metre 7/5)eeMarshall font apparaitre un
pronom personnel et un pronom possessif a la césuee prosodie classique exigeant
cependant ummot plein- la version francaise ainsi que la traductionrigée par le poéte
placent deux mots importants a I’hémistiche : Idyma et la mort. Leur relation nous réveéle
ici le message initiatique du poeme entier : lengpe féminin, assimilé a la force
régénératrice de la houle marine, se métamorphosgriecipe cosmique, vital, immortel.
La connaissance de I'amour signifie I'expérience lde mort, et, par la méme et
paradoxalement, la conquéte de la vie et de I'intafité.

Conclusion

Sans doute les lois de la poétigue persienne né pas nées de I'exercice
d’autotraduction auquel se livre le poete en ceary les versions des deux traducteurs et en
se confrontant ainsi aux exigences contradictoniesie écriture qu’il juge a la fois
intraduisible et universelle. Mais cette contribatisi décisive de Saint-John Perse a la
traduction de son poéme acquiert une valeur idémlieget ontologique - le poéte est a la fois
créateur et interprete de son ceuvre. Miroir d’'ucrgge en quéte d’elle-méme, I'histoire de
cette traduction apparait comme [|'évolution d'urm@ation seconde mais aussi comme
meédiation sur le langage et les procédés poétiquédjtation ou advient et s’affirme I'art
poétique persien, ramenant a la conscience anagytaydésir inconscient du texte, dévoilant
I'origine secrete de I'acte créateur.

A travers nos trois approches - génétique, hernig&nsuet poétique - des manuscrits de
la traduction anglaise dEtroits sont les vaisseauxious espérons avoir contribué a une
nouvelle lecture du texte de départ, qui est lengodrancais. Remonter le chemin de la
genese littéraire vers sa source revient a intdgreoncept de temporalité dans la création
qui, ainsi, ne se congoit plus comme résultat défirmis comme processus dynamique,
comme phénomeéne vivant, en devenir. L’exploratiaihé@ologique de la traduction anglaise
nous a révélé les secrets et l'originalité de dasaace, autant que son sens profond et ses
principes esthétiques.

Les palettes deviennent le point de départ d’'uneveite interprétation : lieu ou se
manifestent et s’actualisent les semes dominaniss de [linterprétation, précédant
a la cohérence des images, lieu ou les ellipsesuodss se trouvent explicitées, lieu aussi ou le
poete opte pour un vocabulaire symbolique, reptasérune vision dramatique et non
descriptive de la célébration rituelle qu'éshers.De méme, les variantes et les corrections
du poete nous ont fait découvrir I'idéologie decs@ation. Principalement caractérisé par un
mimétisme entre la forme et le contenu du poéme,asb poétique traduit une conception
ontologique de la poésie qui, en mimant la chosmvee a elle, se métamorphose et,
l'intégrant en s’intégrant a elle, devient la chele-méme.



Cette équivalence ontologique entre étre et éceinére poéme et mer, entre mots et
amers, justifie le mythe poétiqueAdthers saVivacité divine- vivacité que nous retrouvons
dans la dynamique de I'avant-texte, ou se révéteiteipe vital de la création.

Esa Hartmann
Montpellier



