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Sous son titreChronique a prendre au sens
étymologique, c’est un poéme a la terre, et a I'nmm
et au temps, confondus tous trois pour moi dans la
méme notion intemporelle d’éterrfité

Le poemeChroniqueest I'un des derniers de Saint-John Perse.

Il est donc imprégné de la vie entiere du poetesalgrogression
littéraire comme de son parcours personnel. Aites, éléments
d’inspiration s’enracinent aussi bien dans son rexg@aantillaise que
dans ses préoccupations diplomatiques, situées @&puteques bien
éloignées. Paysages, animaux et plantes foisontamft nommés
directement, tantdt par périphrase, rappelantidag bue Saint-John
Perse le voyageur a été amené a explorer. A traetts volonté de
condenser tous ces pans d’expérier@kronique ressemble a un
poeme du bilan, celui d’'une vie vécue en méme teques d’'une

évolution poétique. Mais surtou€hronique est le poeme de la
maitrise progressive du temps, moins sur le pladivituel

et biographique que dans I'affirmation d’'une em@dg 'homme sur
le « grand age ». L’équivoque de la nature de geamd age » est
donc fondatrice du poéme. Il désigne par éviderdgel avancé

! Saint-John Pers€Euvres complétesGallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
1972, p. 1133 (désormais simple numéro de pageldamsps du texte).
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du poete (soixante-douze ans), mais il chercheowud atteindre
un age abstrait qui englobe toute I'hnumanité.

Une tension traverse dor@€hronique poeme au grand age,
pour le grand age, sur le grand age, qui joueesaphtraste entre la
grande limpidité d’'un versant de cette figure (E&pnt dispose tout
un chacun, en l'occurrence grand) et le grand hismé de son
autre versant (I'age qui ne correspond pas a enpétrticulier, mais
a ’lhumanité toute entiere). « Grand age, vois poses : vaines
sont elles, et nos mains libres. » (397) Dans getmele, on peut
imaginer soit un individu démuni face a I'avancéesdn propre age,
soit la vanité de toute existence humaine ; a sayo¢, malgré la
grande expérience de I'humanité sur terre, ellestnteujours pas
maitresse d’elle-méme. Or, le poeme parvient a tewin cette
ambiguité d’interprétation du grand age en englbtmaut le passé et
tout le futur de I'espéce humaine et plus génératgnde toute vie
sur terre. La voix poétique crée en effet une teadpé qui
transcende 'homme et qui est en méme temps régisele poeme.
Tout comme 'homme a créé un espace temporel gpelunet de se
repérer dans la Vie le poéte compose une nouvelle forme de
temporalité. C’est une véritable fusion temporetiei permet
au poeme de condenser poétiquement I'avant egkapr

Dans cette unification temporelle, le poéme enttemé
traitement du passé et survenue de 'avenir. Dipaue, la voix du
poeme — qui est portée par le « nous » — recofmaialeur et les
conségquences de ce qui a eu lieu : « Prédateutss deNous le
fmes ; et de nuls maitres que nous-mémes tenastlaettyes
de franchise. » (394) D’autre part, elle prévoitjre méme décide,

2 L'anthropologue André Leroi-Gourhan montre que,r pan processus

de formalisation, I'homme établit des liens étrodéstre le temps et I'espace,
en pensant le temps a partir de I'espace : « Lihéue sur une horloge lie au temps
la situation spatiale des aiguilles. » A. Leroi-@mn, Le Geste et la parole,
livre 1l : La Mémoire et les rythmeglbin Michel, 1965, p. 95.
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de ce qui adviendra : « Pour nous chante déjah@lugine aventure.
Route frayée de main nouvelle, et feux portés deeaén cime... »
(403) Mais ces deux phénomenes, quoique délimigsectivement
par de nombreux indices textuels, poétiques et iqua@s,
se resserrent dans un méme instant ponctuel. Ae$ecteur et la
VOiX poétique ont conscience de ce qui appartienqtassé, d’'un coté,
et au futur, d'un autre. Néanmoins, le moment detion dans le
poeme inclut tous ces éléments ; le passé n'estvoiu, ni méme
usé : « Ceux qui furent aux choses n’en disenttpaisure ni la
cendre, mais ce haut vivre en marche sur la tees rdorts... »
(399) ; de méme, le futur n'est ni impalpable, réme incertain :
« Apres I'orgueil, voici 'honneur, et cette cladé I'ame florissante
dans I'épée grande et bleue. » (397) En sommaijreipe poétique
de Chronique dans la continuité de I'ceuvre de Saint-John Perse
consiste a travailler la part obscure de I'ame homaet, pour ce
faire, regroupe I'ensemble de la temporalité human un moment
poétique révélateur.

Trois étapes de la fusion temporelle, qui se swatedon pas
chronologiqguement dans le poéme mais dans des esuch
d’interprétations successives, peuvent étre misesumiere. Tout
d’abord, Chronique donne lieu a une oscillation entre vision des
temps écoulés et prévision des temps a venir. Mais tel
balancement ne tient pas passé et futur comme algots : la voix
poétique affirme sans cesse la hiérarchie entreépasésent et futur,
et évacue toute possibilité d’amalgame incohérairtedes temps.
Ainsi, la création de cette temporalité poétiquesspa par une
domestication des reperes humains du temps. Mais @ibeindre
finalement la condensation entre passé, présduatugt la lucidité et
’humanité du « nous » se réfugiera dans une neatiéenporelle
infiniment ténue, qui aboutit a une forme d’interrgdibé.
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Passé et futur

Chronique effectue des allers et venues entre passé et futur
D’un c6té, la voix poétique assume le passé deées humaine,
en en louant les avancements et en en reconnalesasdtastrophes.
Mais alors, le poete travaille contre la nostalgjei tente de
s'introduire dans toute rétrospection vers le pasgfusant
de l'idéaliser, comme dans l'affirmation de 'anomgt de certaines
descriptions, qui exclut une partie de la puissancstalgique :
« Il n’était point de nom pour nous dans le viewng de bronze
de l'antique demeure. » (395) D’'un autre cote, leows » tache de
percevoir un au-dela temporel, c’est-a-dire un rfugui ne saurait
étre concrétement prédit. Mais dans cette quéte akenir invisible,
il rencontre des difficultés : « La face ardenté&he haute, a quelle
outrance encore courons-nous la ? » (391) Le bamaeoct d’'un
temps a 'autre est donc systématiquement brida,flhissant par se
rabattre sur l'autre. Comment le resserrement pssifr du passé
et du futur s’opére-t-il par ce va-et-vient ?

En premier lieu, les futurs verbaux, en quantitfisamment
restreinte pour tirer des enseignements de leursor@tances
d’apparition, apportent des indications sur la dastemporelle de
Chronigue Seules six phrases contiennent des ftitidans les cing
premiers cas, l'utilisation du futur rend compteirte certitude dans
I'intention du « nous » et dans I'évolution proateides éléments du
poeme. En atteste la premiere éclosion du futupalegui a valeur
prédictive. Ce fameux soir, moment quasi apocajyetidu rendez-
vous avec le grand age ne saurait étre entravélapdort qui
« désertera ». Curieusement, le futur est assocepa alors méme
que tout indiquait jusqu’a présent, et tout indigupar la suite, que

% « Nous vous suivrons, aile du soir... », « Le wdlarmes [...] désertera ce soir
au tournant de la route », « nous vivons d’outretred de mort méme vivrons-
nous. » (391), « nous direz-vous un soir sur terrg» (394), « ‘Je porterai plus
loin 'honneur de ma maison’ [...] » (398) et « Ndaadra-t-il [...] » (401).
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le soir est déja atteint, voire dépasse, en toat@ajourssaisissable.
La voix poétique sait ce qu’elle fera et commentniende changera.
De surcroit, le soir demeure le soir, quel que Boitemps verbal
employé : il est un moment dont la voix poétiquendéne.
La derniére occurrence du futur se situe pres denldu poéeme :
le « nous » évalue la contrainte de «I'Océan dess&s » qui
restreint son champ d’action. L'espace terrestre eas phase
d’expansion et menace de submerger la voix poétipigoutes
parts : « Derriere nous, par la-bas, au versanfas@ée, toute la
terre, a plis droits, et de partout tirée, commaeple cape de berger
jusqu’au menton nouée... » (401) Le « nous faudra-intervient
alors devant la certitude de la submersion. On @ac doujours
conscience de I'évolution du monde et du tempstdirogation étant
gage de liberté de I'action. En somme, le « noast»suffisamment
puissant et maitrise ses décisions et initiatiaes fiu temps.

Or, le futur qui s’exprime ainsi dans I'évidence lderéalité
contraste fortement avec [lincertitude ontologiqde la voix
poétique. Le poéete est ici et la en proie au daolaet I'acmé est
atteint dans la septieme suite : « Sommes-nouss@hmes-nous
bien ? — ou flmes-nous jamais — dans tout cel@d®2) L’hésitation
Suit une progression ternaire, avec une interroggar le « nous »
sur I'existence méme du « nous », en commencantupainstant
précis — par I'emploi du présent de l'indicatif.eRide plus concret
que de se demander si quelque chose est quelgueNpanmoins,
le simple fait de poser une question implique Bbgxince du
questionneur ; la question ne devrait donc passerpLe deuxieme
moment de [I'hésitation s’enrichit du «bien», qancre Ia
progression dans le réel. La question semble aigrsfier : Est-ce
gue nous sommes Véritablement sur terre et vivémdlement,
ou sommes-nous victimes d’une illusion ? Enfin,dan troisieme
temps, le « jamais » remet en question I'existehc& nous » quelle
que soit I'époque. Ces hésitations peuvent étre kmmme une
gradation vers une contestation absolue de ce oBuvre
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le concept d’étre par rapport a celui de l'exiseeret du réel.
Toutefois, il est plus fructueux poétiquement d’grgevoir une
perplexité de la voix poétique quant au choix dupe verbal. Les
« sommes-nous » et « sommes-nous bien » se sdnerdonc en
dilemme avec «flmes-nous jamais », chassant atre autre
alternative. Tout se déroule donc comme si legtdtésis de la voix
poétique dansChronique impliquaient un raccordement entre
événements passeés, présents et futurs, donc uoe femporelle.

Ce doute gu'instille le « nous » au poéme finit d@ar créer
deux séries d'alternances qui déboucheront swslari temporelle :
passé / futur ; certitude / incertitude. Or, le ifjosnement des
éléments poétiques par rapport a ces couples mast fige.
Par exemple, le futur n’exprime pas systématiquériecertitude,
comme lillustre le défi suivant : « Notre griefest plus de mort. »
(399) Le ton adopté par la voix poétique a toursald'un affront
adressé au «grand age ». Désormais, I'approcheladenort,
qguoiqu’en dise le vieillissement, ne sera plus &ama. La mort étant
maintenant de I'ordre du concret, la constitutioktmue d’'une autre
forme de temporalité devient le cceur de tout sooétaphysique.
Une telle appréhension de la mort nait donc deésie et débouche
sur de la poésie. Ainsi, l'incertitude est évacyse une réelle
confiance en l'avenir. De méme, pour ce qui egpakse, la certitude
factuelle s’étiole toujours face au symbole podiquui exprime
I'idée de l'origine et de I'héritage. Notamment Etla grenade de
Cybele teint encore de sang la bouche de nos femmgz91)
La grenade de Cybéle représente I'Origine absobsocée a la
femme en particulier dans la mythologie phrygién@aque femme
est encore et toujours marquée de la fécondatiocBythele par une
grenade. Dans la symbolique de cet objet se croipkrsieurs
thématiques qui toutes renvoient a l'effigie derione. L’'adverbe

* Monique Zetlaoui, « Divine grenade Religions et Histoiren°® 26, mai-juin
2009, p. 58-65.
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temporelencore établit la continuité entre toutes les générations
toute 'humanité féminine est et a été teintée ddecgrenade.
L’origine rattrape systématiquement toute la terafid, tout comme
le font les perspectives futures. Mais cette odgiappartient
au temps mythique, non historique donc.

Ainsi, dansChronique bien que passé et futur puisent leur

valeur dans le monde réel, ils ont un retentissérmpeétique sur la
nature ambigué du « grand age ». L'expression guagtieur octroie
une signification supérieure a la simple distinctentre événements
qui se sont déroulés et événements qui vont awair Or, d’apres
Samia Kassab-Charfi, les deux modes expressifstrguersent le
poéme persien sont ceux d'un « mode élégiaque, Itsinéu d’'un
désenchantement, de la reconnaissance d’'une ddé&stemais liée
aun état de neutralité peu enviable » et «le nwdee intention
célébratrice qui, aux pires moments de doute etndgasme,
ne renonce pas. Certes, il est difficile de parler d'élégtricto
sensudans le poeme, puisque le theme de I'amour nargigse pas,
mais la reconnaissance de la défaite jalllit iciaetlansChronique:
« Et nous étions peut-étre en mer, ce jour d'éelipsde premiére
deéfaillance, quand la louve noire du ciel morditcaeur le vieil astre
de nos peéres. » (393-394) La voix poétigue sigealdéfaillance par
son absence a un moment-clé. Au reste, la célébrgionne le
poéeme entier par les nombreuses énumérations diaténterrestres,
dont I'exemple le plus significatif se situe a la tle la quatrieme
suite :

ah ! dans la pierre du vieux fusil de noir, et démdeur de copeaux
frais des charpentiers de mer, et dans la guibreodlier sur chantier de
famille ; mieux, dans la pate de corail blanc sgéer les terrasses... (395-
396)

® Samia Kassab-CharfRhétorique de Saint-John Perghése de doctorat d’Etat,
Tunis, 2003, en ligne a I'adresse : http://www.spgeorg/these.kassabcharfi.html
p. 535-536.
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Mais les deux modes se compensent, I'un ne I'eraport
jamais sur l'autre. Le désenchantement et I'optimeiss’équilibrent,
se rejoignent, comme si la faiblesse de 'homme tata temporalité
importait peu, tant son pouvoir créateur est ingodrtL’alternance
entre ces deux modes représente ainsi un processaif
fondamental dan€hronique qui est de confronter directement 'un
et son contraire et de les assimiler. « Grand @ges, nos prises :
vaines sont-elles, et nos mains libres. La cousdefate et n'est
point faite ; la chose est dite et n'est point .d#tg397) Dans un
espace textuel restreint sont invoqués  simultanémen
'accomplissement de la course avec son inachévemams
I’élocution d’'une chose et son silence. La voixtpée semble ainsi
n'avoir plus foi en aucun repére du monde réetgsgnant de fagon
alarmante. Par cette expression de l'impuissance<dous », la
réalité méme de I'emprise que 'homme peut avoirlsumonde est
mise a mal. Cependant, ce phénomene d’égalisatsncdntraires
permet le raccordement entre événements passésépengents
a venir. En effet, tout est fait et rien n’est fagut est a faire et rien
n'est a faire.

De méme que les choses et leurs contraires firigsenétre
reconnus par la voix poétique comme deux altereatieégales,
de méme, futur et passé finissent par fusionneru® telle mise en
opposition traduit un chancellement existentielsdEnpoéme : bien
que Chronique nous montre I'existence, on ne sait pas réellement
ce qu’'est I'existence. Le « nous » s’émancipe davant tout de la
temporalité humaine par l'incertitude innée de fitme quant a sa
condition d’homme. Le balancement poétique attei@me la fin
de la derniere suite, ou le cceur enténébré de hHmom contenu
« tant d’amour irrévélé » (404). C’est ainsi queviasix poeétique
incorpore avec un grand bien-fondé la temporalitéhdine, et toute
la part d’inexpliqué que contient I'ame humaine. I[fasion
temporelle s’opere a partir de I'essentiellemembéain.



Souffle de Pers@® 15 « 123

Temporalité humaine

Chronique n’aboutit pas a un syncrétisme temporel, puisque
la voix poétique, sagace, a bien conscience deéiarbhie entre
passé et futur, telle qu'elle est constatée dangidaquotidienne.
Le passé précede le présent qui, a son tour, méoied le futur.
Or, la temporalité humaine exprimée par le poémaceotre
'ensemble des expériences de chaque homme gugcantou vivent
sur Terre. C’est donc une figuration de I'ensemidel’humanite,
associée a I'étroite utilisation de la tempordtiténaine, qui aboutira
a une fusion temporelle. En effet, si I'on estimae qchaque
génération successive est inscrite dans un mémecedpmporel,
a la fois on conserve une forme de temporalité lmenat on donne
lieu & une condensation temporelle.

Tout d’abord, le « nous » de la voix poétique ngheapas une
précaution poétique ou rhétorique, mais une voldet&’accaparer la
voix de I'humanité. C'est toute I'humanité qui sére dans
Chronique et qui contribue a la réduction de la temporalitétude
des occurrences d’adjectifs possessifs a la prenpersonne du
pluriel et, en particulier, le rapport entre I'actjé qui désigne une
chose possédéeendtre) et celui qui en désigne plusieurso$,
apporte des éléments éclairants. A quelques ercEptpres,
le « notre » montre une chose qui ne peut appadeid un individu
ou a un groupe tres restreint d’individus, en tgotindividus.
Or, lorsque la voix poétique affirme : « Et notien’est point tiré
dans I'étendue ni la durée » (391), on pourraiorogter que
I’humanité ne saurait partager un seul lit, ce isen@me incohérent
d’'un point de vue temporel et donc physique — éet,ees cadavres
de chaque génération finissent par se décompdsdisparaitraient
donc de cet éventuel lit. Saint-John Perse effedtune, au moyen de
tropes, une identification poétique a I'humanitéeteu’elle s’est
perpétuée depuis l'origine. « Notre race est amtiqotre face est
sans nom. » (393) L'acmé de ce processus est sans) aloute
atteint par cet emploi de « notre face », qui asslarconcentration
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du « nous » en une seule et méme personne. D’ayiant paralléle

est établi entre « race » et « face », qui sedohb par leur sonorité
et par 'image gu’elles signalent. La face déteerim race ; la race
se caractérise par une face. L'unification de tdimemanité se fait

non seulement en une méme temporaktédonc en un méme
ensemble de repéres temporels — mais aussi en é@me période
temporelle.

Au demeurant, les différentes interventions du 0
expriment dans certains cas le singulier dans leatid. Dés lors,
«nos » correspond a plusieurs actions d'un mémseneble
d’individus, a plusieurs états d’'un méme ensemhibjets — méme
si dans ce dernier cas, un phénomene de persatificvoire de
prosopopée est engagé. Par exemple, « nos lo88) (feut désigner
les lois, multiples donc, appliquées a une coMééti A chaque loi
ne correspond pas pour autant un seul individow tes individus
de cette collectivité sont soumis a toutes les dt@sla Iégislation.
Mais dans d'autres cas, le « nos » s’apparenteeacaractéristique
commune a chaque individu particulier. Ainsi, « rfoents » peut
décrire le front de chaque individu de cet ensembfee ambiguité
traverse l'interprétation de ces diverses appastidu « nos ». « Nos
jours » peut désigner a la fois les jours indiff@és qui jalonnent
temporellement la vie de chague homme et les jesrséngulieres
de chaque étre. La figuration de I'hnumanité passecdpar deux
canaux hypothétiques : elle est le produit d’'unginaigation soit
du particulier soit du singulier.

Toutefois, le poete ne sait pas quel niveau deulanitg
attribuer aux membres du groupe et quelle estntitie du groupe
entier : le général et le particulier changent liégement d'ordre
d’'importance. Or, dans la progression du poémest d’mdividuel
qui prend peu a peu le dessus sur le général, avec
proportionnellement de moins en moins d'utilisatiathe I'adjectif
possessif « notre » par rapport au « nos ». Maistre » exprime
davantage le général que «nos», qui rend plutinpte
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de l'individuel. Cette dynamique s’explique par upeeéminence
accordée a I'homme qui a vécu, al’homme singutiar a été

directement confronté a la terre. L'expérience terajle de

I’'homme est alors capitale dans la fusion tempeyejlii s’ancre dans
la temporalité humaine pour la recomposer et ladenser en un
instant ténu. Ainsi, éléments survenus et éléménesnir conservent
leur logique dans une dynamique d’expansion sgat@mme dans
la sixieme suite :

Jadis des hommes de haut site, la face peinteediocige sur leurs
mesas d’argile, nous ont dansé sans gestes dansabila de l'aigle. Ici,
ce soir, et face a 'Ouest, mimant la vergue dilélau, il n'est que d’étendre
les bras en croix pour auner a son aune l'espaga t€l an : danse
immobile de I'age sur I'envergure de son aile. (399

Le « jadis » s’oppose au « ici », renforcé par sae » (399),
antagonisme affermi par des éléments sémantiquestylktique.
Un contraste est créé entre le « nous » de la prenphrase et la
tournure impersonnelle du «il n'est que d’étendre< Jadis » ne
comprend que le « nous », témoin de toutes lesugsod andis que
« ce soir » regroupe toute I'humanité, méme celie mjest pas
incluse dans le « nous ». On est ainsi au ccewa dericrétisation de
la fusion temporelle par le poeme : toute la terajit@r appartient
a « ce soir », et le « nous » navigue entre legx) les rapportant
toutes systématiquement a « ce soir ».

Or, la face peinte d’'ocre rouge des hommes de galisouve
sur leurs mesas d'argile, relief géologique sitnéhauteut, voire
méme lieu de culfe Par conséquent, tout semble converger vers

® Le mesa désigne un « plateau entre deux vallédigue de la surface primitive

antérieure au creusement des vallées ; peut petsemtsol normal relativement

ageé (sol résiduel). » Entrée « mesa T diésor de la Langue Francaise Informatisé
(en ligne)

’ Selon Corinne Prinderre, la présence de mesasnveie pas a la dénomination
rigoureuse d'un phénoméne géologique et doit &eecbmme un endroit congu
pour un culte.Le mot “pierre” dans l'oeuvre poétique de Saint-dolPerse
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un mouvement d’élévation par rapport au réeféremighain. Un tel
mouvement symbolise le détachement du temps humegison
déroulement chronologique pour un nouveau déroulemai voit
constamment refluer le passé vers le futur. Aifllipmme du
présent ne vaut pas cet homme-relique qui pardestfreindre les
lois de la physique et de I'art en dansant « sasseg » et de facon
immobile. Saint-John Perse se réfere ici a un eftgtique ; l'aigle
est gracieux lorsqu’il vole, noble, imposant etpexdable. Ses ailes
ne bougent presque pas lorsqu’il plane et effectuepiqué pour
subtiliser ses proies : la danse est bien dansis, imenobile. Telle
est donc la pensée des hommes de jadis, danseeugaciet
technique. La voix poétique voue ainsi un admirabteyrambe en
I'honneur de la pensée humaine qui a mis en évalenécocement
des vérités indépassables, bases d'un avenemelhintdigence
humaine.

La recomposition temporelle passe ainsi par I'idé&ernel
recommencement de certaines actions humfaineamorce du
nouveau cycle prend appui sur des fondations sneslaa celles
du cycle précédent, toujours en présence d’uneedamsnobile.
De surcroit, la syntaxe et le jeu poétique proathed’exercice de
style disent I'évolution et retracent une certainBronologie.
En particulier, la présence quasi épiphorigue de «a@anse
immobile » crée un effet d’insistance sur le pataine aigle / age.
Ces termes, lexicalement et syntaxiquement proghiesgdent deux
a deux par effet de paronomase : « aigle » etexaéixpriment une
idée voisine, l'une étant synecdoque de l'autre.ples, « argile »,

thése de doctorat, Université de Provence, 2002, ligne a I'adresse
http://www.sjperse.org/c.prinderre.pgf. 119.

8 .’homme de « ce soir » mime les grandes découveedfomme d’hier comme
la «vergue » et le «fléau ». Notons au passage lgpolysémie de « fléau »
s'avere extrémement fertile, car il s'agit a lasfdiune extraordinaire avancée dans
'agriculture et d’'un désastre, dont le poéme teéndexprimer la résurgence
cyclique.
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par métaphore, et «age», explicitement, figureltitée
d’anciennet® La structure chiasmique de la strophe confroet® c
termes, avec d'un c6té 'homme de jadis et de Halihomme de
ce soir. Ainsi, une nouvelle forme de temporalitheége de ce
balancement perpétuel entre éléments chroniques niunde
et éléments ponctuéfs La strophe progresse poétiquement vers
la lucidité de 'homme et non vers sa fabulatiostedite. L’homme
aune a son aune « I'espace d'un tel an », il medome I'an tel qu'il
se présente a lui et ne le déforme pas. En somares 8&tre
surhommes, les hommes peuvent avoir une emprisedeésable sur
I'espace et sur le temps.

DansChronique les éléments de tous temps sont donc puisés
dans l'expérience humaine et, par un processusigigafion de
'ensemble de I'humanité, alimentent un méme irdakbevtemporel.
L'unification temporelle prend alors d’abord sa @ dans un
élargissement de l'espace et du temps, qui S’empade ces
éléments, avant de les ramener dans le ptémasi, Chronique
a pour principe poétique directeur d’inclure dame uméme trame
temporelle toute la Terre et ses métamorphosesessives. Par
conséquent, la fusion temporelle prend réellemergscdés lors que
le temps se fige en un moment révélateur, qui ptmenuabilité
des choses.

° Le premier sens figuré de I'argile recensé pafrksor de la Langue Francaise
Informatiséest « référence a la terre dont, selon la Bildepremier homme fut
formé ».

% On remarquera méme que morphologiquemartile, aigle, age et aile sont
presque des anagrammes et illustrent le changeradital de sens par |éger
changement syntaxique, donc les grandes conségudageetites évolutions.

! DansChronique les marqueurs spatiaux renvoient a des marquemgorels
et particulierement pour ce qui est de I'expressitn lointain. « Nous avons
marché seuls sur les routes lointaines » (393) nt-s® ici des routes
géographiquement éloignées ou plutét temporellerent



Souffle de Persa® 15 » 128

L’intemporalité

La nature et I'hnumanité déployées dabisroniquesont donc
ramenées a un intervalle de temps réduit. Un gemméce et une
longue période réels sont inclus dans un petitcesga une courte
période textuels. Or, la matérialisation de tolesschoses lointaines
évoquées est possible en stipulant que cellesdf istemporelles.
Le temps ne les a pas perverties ou travesties, lemia conservées.
Ainsi, la fusion temporelle prend sa source dansemporalité.

Lirruption de [lintemporalité dans le poéme syriké
la symbiose nouvelle entre passé et futur. Ell@msisce directement
dans le poéme et le renouvellement incessant dpstaryclique
suggere cette méme intemporalité. Dans la premsingation,
I'intervention de choses permanentes, éternelleoet inchangées
au cours du temps, signalent cette intemporaligs &pparitions se
font au détour de phrases comme : « Et c’est pleidoujours... »
(399), ou l'adverbe temporel «toujours » indiqueegla pluie
invoquée par le poeme est une pluie qui a exigiéidd origine des
temps et qui existera jusqu’a son extinction. Legds, notamment
face a la pluie, est ainsi impuissant a modifier ¢aractéristiques
réelles.

De plus, si I'on ramene tout & un intervalle rédiet temps,
il est naturel que les choses ne se modifient Baseffet, le temps
recomposé par le poéme déploie des éléments piiss 2&poques
différentes : ils sont darShroniquece qu’ils étaient, sont ou seront
a un moment donné. Or, « ce temps absolu unit $eépat le futur
dans un méme mouvement d’intemporalité, dans un eném
mouvement créateur produisant la louange poétigueBelon Esa
Christine Hartmann, c’est donc dans le temps imm@iexprimé

12 Esa Christine Hartmann, « Poésie de la braisecoBes deChroniqueet Chant
pour un équinoxe, in Saint-John Perse et la mantique du Poéme ; Vents
Chronique, Chant Pour Une Equinoxe, La Nouvellebssa,Loic Céry éd., n° 2,
L'Harmattan, 2006, p. 103.
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de part en part dans le poeme, que la poésie peuessourcer.
L’élan créateur atteint a la fois le passé quiuagset le futur que la
Voix poeétique explore : « Nous sommes patres dur,fiet ce n'est
pas assez pour nous de toute 'immense nuit déwoaipour étayer
notre louange... » (401) L'orée du proprement hanest franchie
par le «nous » et accede alors a I'éternité. Dgaiet de vue, la
fusion temporelle du poeme renvoie a la pérengiié,|’on traite de
choses du passé ou du futur. En effet, tous lese#lts qui gravitent
dansChroniquesont associés a l'infini de leur existence pasaea

venir.

Or, l'usage récurrent d'articles définis montre dge éléments
de Chronique sont a la fois uniques, immuables et souvent
indépassables. En atteste par exemple la troisgiite, ou toute la
nature qui environne la voix poétique est affect@eticles définis®.
La fusion temporelle inclut donc des objets sirggli qui ne sont
plus assujettis a une évolution. Seul un méta-pdeareaffligerait le
sort de la transformation, un lendemain qui estgéugy dans une
dynamique qui reléve du délibératif, mais jamaisrié « Mais
chant plus grave, et dautre glaive, comme chahbmheur et de
grand age, et chant du Maitre, seul au soir, aageif sa route devant
I'atre. » (404) L'usage du superlatif vers la fin tbxte, associé a un
temps futur, contribue a créer un méta-poeme, Bt dodélimiter,
en creux, la temporalité du poéme lui-méme.

L’entremélement des temps concrétisé par le poassemble
donc la terre et le temps pour former une réalitétigue solidaire.
L’astérisque de la septieme suite en marque le tddbu effet,
le passé simple initial a presque valeur de passéatration

13 « Nous avons marché seuls sur les routes lointaieeses mers nous portaient
qui nous furent étrangéres. Nous avons connu I'erebison spectre de jade. Nous
avons vu le feu dont s’effaraient nos bétes. Efdétint courroux dans nos vases
de fer. » (393) Les termes que nous avons mis&s) goit des articles définis, soit
des adjectifs possessifs, attestent de I'unicigérbens qu'ils désignent.
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« ... Et tout cela nous vint a bien, nous vint a mal40l),
a rapprocher de la troisieme suite : « priant, thug ce bien nous
vint a mal, et tout ce mal a bien », et : « de gjfmhds d’abime nous
vint a bien, nous vint a mal, toute cette montéubé rougissante »
(394). Alors que dans la suite lll, le dilemme ragtén opposition le
bien et le mal, désormais, ils surgissent simuttaaréd, comme s'il
était inéluctable que les deux extrémes se rejoignéusqu’a ce
passage de la septieme suite, le bien et le makcojours reconnus
comme étant opposés, méme si la possibilité dautation en I'autre
membre de l'opposition est considérée comme pleisMais des
'astérisque, la montée des deux en méme temps emtevi
irrépressible.

Tous les éléments naturels se mettent alors enebyaour
fusionner passe et futur :

La terre mouvante dans son age et son trés hagadan—
plissements en cours et charriages, déportemen@uent et dévoiements
sans fin, et sur ses nappes étagées comme bagstgai’es et déferlements
de mer, I'incessante avancée de sa lévre d’argi?2)

La terre est témoin précieux du temps qui s’estuléco
de 'humanité qui I'a foulée. La parenthese litieraapparait ici
comme une description simple du processus qu’ehtoterre par le
fait méme de son age et trés haut langage. Ouwdrgrds emplois des
termes plissementt charriage sont d’'un champ lexical géologique
techniqué®. Tout cet extraordinaire amoncellement de matiére
protéiforme que constitue la nature et qui se cosel@ans la terre se
met en mouvement et se mélange pour former deseaagipgées.
Ainsi, par le passé simple a dimension performataderre se met
soudain en mouvement « sans fin », lequel transpaats le futur,
dans un geste incessant, toutes les sédimentatpassées.

14 « Plissement » signifie : « formation de plis dus soulévement des couches
horizontales de I'écorce terrestre sous l'actiorfatees tectoniques », ainsi que :
« 'ensemble de ces plis.résor de la Langue Francaise.
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En conséquence, par sa relation avec la terremeg lui-méme est
sujet a ces transformations géologiques. Or, cé&n@hénes sont
« déportements » et «dévoiements », le premientagassi une
connotation morale, le second médicale. Les dewadressent
a ’lhomme en tant qu’homme, inapplicables a degtehjiépourvus
de volonté propre. Le bouleversement de la terceda temporalité
s’associe donc au plus profondément humain.

Le ciel et la terre se soudent dans la derniere.syiDemain,
les grands orages maraudeurs, et I'éclair au fraviaé caducée du
ciel descend marquer la terre de son chiffre. idatle est fondée. »
(403) De I'union entre Gaia et Ouranos naquit Cspmoi des titans
et pere de Zeus. Cette phrase met ainsi en abyrsgnéication
essentielle deChroniqgue « Demain » est associé au présent de
I'indicatif « descend ». Cette alliance joint lespd, le présent et le
futur, pour diriger la pensée vers une nouvellenide temporalité.
Les orages sont taxés de maraude, donc de voleramiadlicieux et
maléfique, associé a [I'éclair, instantané. Le céducmarque
d’Hermes, renvoie a une idée de messager et stiramEsi dans une
perspective médicale foncierement humaine. L'atiiarse fonde
donc en un moment immédiat, au cceur méme de I'hoetrdans la
mesure de sa sensibilité poétifudinsi, des objets et étres vivants
de toutes époques, et qui ont pour unique poinntamle référentiel
terrestre, sont pris dans leur état intemporel gtdensés en un
moment, le moment du poeme :

O face insigne de la Terre, qu’un cri pour toi sssé entendre,
derniére venue dans nos louanges ! L'amour duestlaies sauvages,

> « En l'absence d’avant et d’'aprés, que reste?titeste I'inexistence de toute
relation temporelle entre mot poétique et choseur pure et simple coincidence.
Pour le poéte, ne demeure que le mot hors temgpsnot comme instant, comme
fulguration ou ce qui surgit jaillit en ce mot ;r@t comme éclair qui libére, laisse
paraitre la chose. » (Max Loreau, « Habiter la gadtyn dieu »,Cahiers Saint-
John Persen® 5, 1982, p. 26).
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0 terre plus crépelée que le chagrin des Mauresmémoire, au cceur
d’homme, du royaume perdu ! (402)

Le cri, entreprise soudaine et puissante, symbdhstion de
la voix et I'empressement, donc linscription dalisstant. La
tournure impersonnelle « se fasse entendre » glargimple cercle
du «nous » de la voix poétique et renvoie a chajuee humain.
Ainsi, toute I'numanité interpelle le principe motede la Terre,
physiqguement insaisissable. Et cette interpellas®miait par un arrét
dans le temps, embrassant passé et futur.

Or, un exemple synthétique de I'empressement dapeéme
transparait ici : « Grand age, vous croissez !reétiuverte au plus
grand cirque ; et I'ame avide de son risque... 99)3Le temps
s'écoule, il faut donc faire quelque chose. Potytén temps est
toujours inscrit dans un soir particulier tout aand du poéme,
le lendemain et la nuit n'étant que des lointaitigs pou moins
proches. En particulier, la nuit, qui est censémeanrplus tard que la
situation temporelle du poéme, peut méme étre éecu passeé :
« L’algue fétide de minuit nous fut compagne sces dombles. »
(396) Preuve donc qu’une tension temporelle étaetrame du
poeme. En somme, la condensation temporelle dam®nique
n‘escamote pas linfluence que peuvent avoir lesuvements
spatiaux violents et I'écoulement rapide du temps I®ction de
I’'homme. Ainsi, le geste foudroyant est toujourstpor d'immenses
conséguences.

En somme, danf€hronique tous les événements terrestres,
tous les objets de la nature et de la culture hoengui ont connu
une existence un jour sur terre sont rassembl@s enoment du soir
dans un jour particulier : « Hors des lIégendesainnseil toute cette
immensité de I'étre et ce foisonnement de |'étoaite cette passion
d’étre et tout ce pouvoir d’étre, ah ! » (397) laxvpoétique réveille
ce passé majestueux et, plus gu’elle ne s’en remeemavive ce
souvenir pour le placer directement devant les yduxlecteur.
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En effet, c’est bien une présence concréte quet-3aim Perse
entend animer dans le poéme et non une inflatioanimblable du
songe : « Et nous voici plus haut que songe swdesux du Siécle —
notre chant. » (399)

Or, a chaque invocation du passé, la voix poétengage une
perspective d’avenir qui ne se dessine ni par ialisni par
espérance, mais par désignation. L’énigme se situméme temps
dans la fuite du passé et dans l'indéterminationfudur : « Nous
passons, et, de nul engendrés, connait-on biepétesou nous
avancons ? » (394) Le « nous » fusionne donc paisfdtur pour
tenter de déméler cette indécision dans laquel®nime est,
atoujours été, et toujours sera, plongé. En effd, actes des
hommes ne sont rien face a cette énigme, ils smarits dans un
instant évanescent : « Nos ceuvres vivent loin dgs rdans leurs
vergers d’éclairs. Et nous n'avons de rang parrmmiHemmes de
l'instant. » (395) De ces actes, sitdt accomplis, nestent que
souvenirs que le siecle parvient peu a peu a saisis jamais
a restituer tels qu’ils étaient.

Au contraire, comme Saint-John Perse l'a souvert di
notamment dans le « Discours de Florence », l'algecréation
poétique parvient a transcender cette temporalitéaine, sans en
bafouer les fondements, et a s’inscrire dans us&paté universelle ;
de Dante, Saint-John Perse dit : « Poete, facsibleide 'homme...
Le torrent poétique ou se lave l'histoire s’écoulggntendu des
foules riveraine®. » (457) Dan<hronique I'histoire se lave dans le
torrent poétique en ce que ses éléments sont misiquied d’égalité
temporelle, et leur part immuable, face invisible dhomme,
est saisie par le poete.

'® De fagon encore plus éclairante, Saint-John Peitse «D'un grand poéte
I'ceuvre est d'offrande universelle, car il n'estiip sans le poéte, d'aspiration
pléniére ni de restitution de souffle. Respirercaleemonde demeure sa fonction
propre et médiatrice. » (455)



