Métaphores en marge.
L’invention iconique de Saint-John Perse

Esa Christine Hartmann

« La métaphore est le transport a une chose d'um no
qui en désigne une autre, transport ou du genrespélce, ou de
'espéce au genre, ou de I'espece a I'espece quéadde rapport
d’analogie. » Selon la définition qu’Aristote donnadis dans
saPoétiqué, lacréation dlimages poétiques  correspond
a laccomplissement d'un «transport » sémique, it frd'une
opération de représentation analogiqué{esi$, que nous pourrions
appeler invention iconique Dans son ceuvrdesthétique Hegel
dépeignit a son tour le plaisir d'imaginer — detneeen images —
propre a la création artistigue« L’'expression métaphorique peut
provenir aussi du simple plaisir que I'imaginatiprend a ne pas
représenter les significations sous leur forme momans leur
simplicité, mais par des objets analogues. Ou ld@emétaphore est
un jeu d'esprit, le produit de la fantaisie qui, upoéchapper
a I'expression ordinaire, cherche le pigquant eghacieux, et n'est
satisfaite que quand elle apu trouver dans leset®bjes
plus hétérogénes quelques traits de ressemblangandq elle
a combiné les choses les plus éloignées, de maaigneduire la
surprise. $ Le poéte doit faire preuve d'inventivité, de cidigd,
de fantaisie: Il'invention iconique dévoile « cette puissance de
'imagination, qui se révele par la faculté de treu

! Aristote, Poétique Jean Hardy (trad.), Gallimard,. « Tel », p. 119.
2 Hegel, Esthétique Charles Bénard (trad.), Le Livre de Poche, «tlessiques
de la Philosophie », 1997, tome I, p. 519.
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des ressemblances, de lier ensemble, par des teypb@ins d’intérét
et de sens, des objets hétérogeries »

Chez Saint-John Perse, I'imagination figurative esrdye non
seulement [I'écriture poétique sur le manuscrit, smaarticipe
pleinement a la construction du sens, qui appamitme une con-
figuration a la fois sémantigue et iconique. Pamséguent,
la naissance des tropes révele, sur le manusgsiepe une valeur
poiétique, coincidant avec une mise en scene ednaneatisation de
la genése elle-méme et du processus d'écriture. réracant
la genese des images sur le manuscrit, nous déamsirle
fonctionnement de l'invention iconique persienn& @ui nous
conduira ensuite a interroger le pouvoir mimétiqie l'image
poétique face a un référent insaisissable — I'a@pée du sensible
dans la plénitude de son hétérogénéite. Enfin, néwslierons
I'origine génétique de quelques images poétiquéin, @éclairer
leurs configurations sémantiques dans le poemevéache

L’invention iconique sur le manuscrit: la genese des tropes

C’est souvent la présence d’'une multitude de veegmui
signale, sur le feuillet manuscrit de Saint-Johrrs@ele foyer
génétique dun trope en émergence. L'espace margeta
interlinéaire se convertit ainsi en une aire d'ekpéntation
iconique, remplie de nombreuses configurationsledelqu’elles
apparaissent par exemple autour de la métaphorée fil
de I'« Amante-vaisseau:»

Amers5, p. 4

Vaisseau, mon beau vaisseau qui céde surceeples et porte
la charge d’une nuit d’homme, tu m’es vaisseaupguie roses.

(dans l'interligne)

hanches/ courbes/ membred couples/ planches

% Ibid., p. 523.



Souffle de Pers@® 15 « 137

texte définitif:

Vaisseau, mon beau vaisseau, qui cede sur seseso@pl porte
la charge d’une nuit d’homme, tu m’es vaisseaupguie roses.
(Amers IX, II, O.C, p. 329).

La palette « hanches / courbes / membres / coliplasaches »
est composée ici de termes polysémiques, qui samplogés
métaphoriquement et appartiennent a deux champans@ues a la
fois, constitués d’'un vocabulaire technique de tranton nautique
et d’'un lexique anatomique désignant les formeayhtes du corps
féminin. Cette alliance de deux champs sémantigoEz la
métaphore filée d’'une « femme-vaisseau », I'appsieo« vaisseau,
mon beau vaisseau » s’adressant a la fois a I'’Aenahtiu vaisseau
d’amour, lit du couple amoureux. La création métamue d’'une
« amante-vaisseau » est motivée, de facon expljgétela question
suivante: « [...] 6 corps fidele de 'Amante... Et qu’est ce cotpi-
méme, qu’image et forme du navires La comparaison est avant
tout de nature visuelle'image idéalisée de '’Amante, « image et
forme du navire », enfante une structure métapbergui assimile le
vaisseau d’amour a I'anatomie féminine et permesiaile voyager
sur les mers inconnues de la passion amoureuse.

Examinons de prées la palette « hanches / courbesibres /
couples / planches » et ses différents élémergsartt un réseau
métaphorique complexe qui se transforme peu a peune véritable
allégorie. Tous les termes appartiennent au voaakuhautique,
trois d'entre eux, a savoir les mots « hanches spukbes »
et « membres », font également allusion a l'anatorféminine.
L’expression « hanches » désigne, selon la termgl maritime,
la « partie supérieure de la muraille d'un naving gvoisine le
tableau », ainsi que la partie centrale des « esusbféminines
de ’Amante. L’expression «courbes » fait égalemexlusion
au mouvement onduleux des vagues, et, selon lainelogie

* Amers IX, Il, O.C., p. 329.
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maritime, a la «courbe loxodromique », suivie par navire
lorsqu’il coupe les méridiens sous un méme angle.tekme
« membres » réunit, lui aussi, les acceptions a@pant aux deux
champs lexicaux nautique et anatomique, désignala fis les
parties du corps féminin et les « grosses piécefoguent le couple
d’'un navire ». De méme, |'expression « couples pasgent au
vocabulaire nautique, marquant « la section trassle de la caréne
au droit d'une membrure du navire, ou une piecelmmontant de
la quille au plat-bord ». Le terme « planches »,atfut le paradigme,
en formant une rime avec le premier mot de la fa(ethanches ») —
'analogie sonore opérant une fois de plus commeteta
d’inspiration —, désigne une piéce de bois ser@antonter a bord,
ainsi que le matériel dont est fabriqué le navires trois premiers
mots de la palette, « hanches / courbes / membisggpartenant aux
deux champs lexicaux nautique et anatomique, sosteptibles
d’accomplir le transport sémantique nécessaireeagkéndrement
métaphorique. A la laisse précédente apparait aledt@ analogue,
introduisant sur la page de manuscrit le tissu phetaque
de « ’Amante-vaisseau:»

Amers 5, p. 4

Etroits sont les vaisseaux, étroite l'alliance et plus étroite
ta mesure, 6 corps fidéle de I'Amante... Et qu’estcoeps lui-méme,
gu'image et forme du navirenacelle et nave, et nef votive, jusqu’en son
ouverture médiane instruit en forme de caréne, et sur sexdlples/
courbes/ membres hanches\\ fagconné, ployant le double arceau d'ivoire
au veeu desourbes nées de mer Les assembleurs de coques, en tout
temps, ont eu cette facon de lier la quille au ¢ms // serres / couples /
vaigres \\ et varangues.

Nous y retrouvons la méme palette — « couples fbasu/
membres / hanches » — dont trois variantes sortdeptibles de
représenter métonymiquement l'architecture du easset le corps
de 'Amante. L'expression métonymique « courbessnée mer »
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fait allusion a la naissance mythologique de lasdéeVeénus,
incarnation allégorique de la féminité destinéadbur.

Nombreuses sont les métaphores dans la poésieimnte]Slan
Perse qui tendent vers l'allégorie, en s’ouvrantinge dimension
mythologique. L’invention iconique persienne conjaginsimuthos
et mimeésis- selon Aristote, les deux éléments fondamentautodte
création littéraire.

Le pouvoir iconique confronté a l'ineffable

Sur les manuscrits persiens, limage refléte laucstire
signifiante du poéme, sa configuration a la foigipserale et
sémantique. La difficulté majeure de la représantaiconique
consiste cependant a illustrer une realité déepaskarpouvoir
figuratif des mots, etala rendre palpable, imabie, présente.
Comment décrire par exemple l'ineffable « matieresubstance
oiseau » Quelle métaphore faut-il choisir pour traduire &géreté,
sa transparence, son incandesceénce

Oiseaux2, p. 1:

Si légére pourtant // est / semble / s’éclaireallége \\ la // matiére /
substance \\ oiseau, // qu’elle peut étre / qu'useau planant et qu'une
mouette blanche ouverte de toute son aile //

a contre jour / au ciel du jour / au feu du jous Eontre jour /

[entre le ciel et noud]de toute son envergure / portée contre le jour
Il de sa plume]te toute]la plume ouverte entre le soleil et nous \\

jusqu’a la transparence lumineuse d'une main édéetld haussée
contre la flamme : ......, [h]ostie.

(dans la marge inférieure) :

Un homme en mer léve la tf&t le soleil est au zénith] il voit
a contre-feu, (sur I'écran de l'astre), [fransparence rosefune seule aile
blanche ouvert§aux transparences / et transpareh@lne mouette / d'un
grand oiseau de mer | et témoignant de flammes |

Transparence // diostie/ rose \\ d’'une main de femme (aux doigts
ouverts) / comme la main ouverte et // rose / fduwalse \\ sur lazyme
du ciel / transparence Hostie
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Oiseaux5b, p. 1:

contre la flamme (rose) d’'une lampe / sur la /infrae / fureur /
rougeur / l'ardeur / larouge ardeur \\ du jour /iwhe // I'écarlate /
I'ardente braise / la virulence divine / 'embrasem divin / d’'une torche /
la fureur du divin / torche / brQlure divine \\

Oiseaux3, p. 1:

main // rose / humaine / ouverte et rose feu / uvieste de femme
[ouverte]\\ contre la flamme / lampe sur I'azyme du cielur

(dans la marge inférieure)

témoignage d’azyme / de braise /

porté sur l'azyme / la braise infuse / le feu Nidi/ du jour /
de I'ame \\

le témoignage d’une blancheur d’hostie.

porte pour lui témoignage // de vivarfdg] naissance / d’hostie \\

le témoignage d'une blancheur / braise // d’azymd’hostie \\
illuminée
texte définitif:

Et si légére pour nous est la matiére oiseau, dg’'edemble,
a contre-feu du jour, portée jusqu’a l'incandescent/n homme en mer,
flairant midi, l1éve la téte & cet esclandre : uneuette blanche ouverte sur
le ciel, comme une main de femme contre la flammeedampe, éléve

dans le jour la rose transparence d’une blanchéebodtie...
(Oiseauxl, O.C, p. 409).

La « matiere oiseau » fait naitre sur la page n@itas
Oiseaux,2, p. 1 plusieurs lecons verbales, la palettet @anstituée
de deux verbes d’état (« est / semble ») et de detbxes d’action
(« s’éclaire / s’allege »), qui annoncent I'image ldminosité et de
transparence au cceur du passage. Les deux expeegsiesque
synonymiques « matiére / substance » peuvent d&signmatiére
colorée de la peinture, constituant le corps meltée I'oiseau sur
la toile de Braque, de méme que le corps réel ytighe de I'oiseau,
vivant dans sa représentation mentale.
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La premiere phrase — « Si légépeurtant // est / semble /
s'éclaire / s'allege \\ la // matiere / substariceiseau, qu’'elle peut
étre / gqu'un oiseawlanant et qu'une mouette blanche ouverte de
toute son aile »{@iseaux,2, p. 1) — fait apparaitre une construction
métaphorique complexe. Les variantes « qu’elle g / qu'un
oiseau » témoignent soit d'une relation consécufiesi légére
guelle peut étre un oiseau »), soit d'une relatioomparative
(« si [aussi] |égere qu’un oiseau »), exprimantrapport d’'égalité
entre le comparé et le comparant. Le noyau denataaction réside
dans la «légéreté », qui conduit (rapport consgooti s’assimile
(rapport comparatif) a la «transparence » du catesl’oiseau,
exprimée dans la métaphore, dont le comparant spre aux
lecons «un oiseau planant / une mouette blanckierieude toute
son aile a contre jour ». Cette comparaison sevérquar la suite
prolongée par une autre image jusqu’a la transparence lumineuse
d’'une main écartelée / haussée contre la flammike».corps
translucide de l'oiseau en vol, vu a contre-jougvérsé par les
rayons de soleil, ressemble a la forme et a |apamence d’une main
que l'éclat d'un feu rend diaphane. Ce dernier canapt,
la « transparence lumineuse d’'une main écartet@rigsée contre la
flamme », est destiné a devenir un comparé a sanetoa former
ainsi le premier élément d’'une nouvelle comparagisqpn, sur le
manuscrit, attend une formulation a venir, exprirpée les points
de suspension précédant le comparant second € I»osti

La premiére métaphore, « la mouette blanche oudertioute
son aile a contre-jour », servant jusqu’ici de camapt, devient, dans
la marge inférieure de I'état manuscflliseaux2, un élément
fictionnel du poeme. Elle passe, en effet, gracé &ision de
« ’lhomme en mer », d'un statut virtueleftium comparationis/
élément de comparaison) aun statut actuel (theréEment de
fiction). Le personnage de fiction, « un homme e parent
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du « Maitre d'astres et de navigatich du poémeAmers léve
le regard vers I'azur ensoleillé du ciel et y pértoiseau « a contre-
feu ». L'expression courante «a contre-jour» edHilleurs
remplacée ici par une expression plus poétiquéandast le soleil au
feu d'un « astre » ardent. Le syntagme « témoigdanflammes »
conduira a « l'incandescence » du texte définitie soleil qui
traverse le corps de l'oiseau provoque non seuleszetranslucidite,
mais semble le porter a « I'inflammation » — tetdbleau de Braque
ou la forme de l'oiseau, composé d'un seul tracér&psemble
atteindre 'état d’abstraction le plus élevé, deEnseprésentation a la
fois métonymique et elliptique de l'aile la transparence rose d’'une
seule aile blanche ouverte ».

Les deux autres images surgissant dans ce pasdagmain
féminine diaphane ouverte sur la « braise » duetiéd transparence
de «I'hostie » — conservent leur statut de commarladexpression
quelque peu énigmatique « azyme du ciel » cheratéir@ir au sein
d’'une métaphore unique I'image d'un ciel lumineaxdent, et la
transparence de I'hostie. Le syntagme « azyme du»cengendre
par paronomase « l'azur » incandescent du cielnfazy azur:
variation du signifiant), et par analogie sémargitptransparence de
I'hostie ([pain] azyme (sans levaimr)hostie: variation du signifié).
En effet, I'évocation de I'azur du ciel par le lsiale la paronomase
engage un jeu avec la tradition poétique du langagelime.
Le terme « azyme », sémantiquement lié au mot tehes donne
naissance a une connotation hiératique, qui sevela#ée dans
I'état manuscriDiseaux,5, p. 1, avec I'apparition du mot « divirt »
« contre la flamme d’'une lampe / sur la // flammejaur / fureur
divine / rougeur / I'écarlate [braise] / I'ardertteaise / la virulence
divine / 'embrasement divin / d’une torche / ladur du divin / [la]
torche divine / [la] bralure divine \\ ».

® Amers I, O.C,, p. 279.
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Par analogie, la luminosité du ciel évoque l'ardgeita braise,
symbole mythique et mythologique de la colére diviha chaine
métaphorique se trouve ainsi prolongée jusqu’auil sde la
transcendance l'aile ouverte contre le ciel ensoleillé et la main
tendue contre la lumiére du feu évoquent toutes deax la
translucidité et la pureté, résultat d'un mariagdree le corps
transparent et la lumiére ardente, renvoyant angadhdescence »,
a « 'embrasement » de la manifestation divineluraiére et le feu
étant les signes traditionnels de la transcendalzeyision de
’'homme en mer débouche sur une révélation métagplnyssacree.
L’éclat du ciel, ainsi que le corps aérien travgraé le soleil, rendu
ardent, enflammé, font surgir 'image symbolique ldeflamme —
« rougeur / I'écarlate / I'ardente braise » — quitansforme au sein
de la palette en une manifestation de la transceedd.es variantes
« 'embrasement divin / la brdlure divine », fontllusion
a « I'irritation divine 3, & « la fureur du divin / la virulence divine »,
représentées dans la mythologie grecque par ladalal Jupiter, par
la « torche divine ».

Les deux métaphores de la « blancheur d’hostieazythe
du ciel » et du « feu divin » annoncent donc lasenée du sacré. Ces
deux symboles de la transcendance sont combinés béat
Oiseaux,3 : « porté sur // 'azyme / la braise infuse / le tBuin \\
du jour / de I'ame ». L'épiphanie du sacré est emm temps un
« témoignage » de vie, de naissance, de présemcanéine que
I’hostie incarne le corps vivant et présent du §&hk témoignage de
vivant / [de] naissance / d’hostie ». Le texte wiéifi en revanche,
ne garde qu’une trace infime de cette émanatiosatué dans les
rais solaires, par la présence de I'expressionreda transparence
d’'une blancheur d’hostie », se fondant principaleimsur une
analogie visuelle et chromatique - blancheur, parence,

® Amers IX, IIl, O.C,, p. 332.
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luminescence —, qui réunit les expressions « meugnche » /
« incandescence » / « blancheur d’hostie ».

Seule l'analogie poétigue de «l'image médiatricgpeut
surmonter la rupture entre le langage et l'ineffakdntre le sacré
et sa représentation, pour exprimer le transcendant

Les sources secretes de I'imageecons supprimées et emprunts
cachés

Parfois, une lecture attentive des avant-textesigres nous
livre I'origine insoupconnée d’'une image obscurénsd illustrant
l'intérét sémantique des métaphores suppriméesprbssion « aile
falquée », quelque peu énigmatique, recoit sur lanuscrit
d’Oiseaux une signification précise, grace a une variante
concurrente, absente de la version définitive

Oiseauxp, p. 1:

< Sabrede l'aile, et feu du jour/ Aile falquéedu songe
texte définitif:

Aile falquée du songe, vous nous retrouverez cessmi d’'autres
rives !
(Oiseauxl, O.C.,p. 409).

D'aprés son étymon latin I'expression « falquée » signifie
« courbée ». Par un jeu de mots fort heureux éardrpropos, cette
expression peut également étre rapprochée de arfaficoiseau
prédateur En effet, le mot « faucon », dont I'étymon signifi@ssi
« celui dont les orteils sont recourbés », se gayyparenté au terme
« faux » par une analogie de formeles serres du rapace sont
courbées et rappellent la courbe de la Yawexpression

"> lat. falcatus a, um « en arme de faux, courbé, courbpwarmé, muni d’une
faux », defalx, falcis, f. « faux, arme de guerre ». L'étymon est a rapper
de I'expression « sabre », présente dans la lagoprisnée.

8> Jat. falco, onis m. « faucom ; « celui dont les orteils sont recourbés ».

°> |at. falcula, ag f. « faucille », « petite griffe, serre ».
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dont I'étymon latin revét également la significatide « petite griffe,
serre ».

L’expression «falquée » qualifie ainsi la formequge
de l'aile, courbée comme une faux. Elle possedm@&me temps une
connotation guerriere, car daprées l'une de sese@@@mns
étymologiques, la « faux » désigne aussi une arengueérre. Cette
allusion ne s’avére point fortuite dans une oceuvrdgialement
intitulée L'ordre des oiseauxcar l'oiseau yincarne des valeurs
chevaleresques, et «son aventure est aventureigteeg'® Cette
connotation belliqueuse est également présente Bamsemiere
variante «sabre de laile », qui sera concurrenp@e « aile
falquée », et dans la proximité sémantique du edaw, rapace qui
incarne également un caractere martial et héroicu@olysémie du
mot « falquée », faisant allusion a la fois a wrene courbée, a une
arme de guerre et a un oiseau prédateur, réursibisein plusieurs
directions thématiques du poemies oiseaux de Braque, mais aussi
« I'ordre des oiseaux'% la silhouette de leur apparence picturale
ainsi que leur caractéere héroique. La métaphornersn@e « sabre de
I'aile » éléve les oiseaux de Saint-John Perse @ signboles
« chevaleresqueg3de la conquéte de I'étre et de la lib&tté

% Oiseaux VII, O.C., p. 416.

1 « s sont pélerins de longue pérégrination, @®is’un éternel An Mille. »
(Oiseaux XIII, O.C, p. 426).

2 v/oir la lecon suivante « Nul non plus I'a vu croiser ses ailes / son aibajs
se tendant lui-méme, fléche, sur son arc... non Pdigle diffamé / écartelé sur
I'écu d’armoiries / héraldique » (varian®iseaux,5, p. 13, intitulée « Rien
d’inerte » par Saint-John Perse).

3 'image du faucon se poursuit jusque dandolhmageda Georges Braque

« Dans cette haute figure d’archer, de fauconnied’aomme de guet penché sur
ses créneauy, il y avait toute la patience et ltdcd’'une méditation portée plus
loin que la contemplation >A(la mémoire de Georges BraquePierre levée »,
O.C, p. 537).
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Et son cri dans la nuit est cri de l'aube elle-ménoei de guerre
sainte & I'arme blanché.

Ailleurs, l'invention iconique persienne a recoarsine source
livresque. Dans ce cas, c’est un référent intanhqui constitue le
point de départ pour I'engendrement d’'un trope -inteaimage
mystérieuse de l'ceuvre persienne représente deumfaiemprunt.
Dans les exemples suivants, I'imagination figumatidu poete vit
dans I'ouvrage anthropologique de Georges Contdraajivination
chez les Assyriens et les Babylontensn vivier d'images poétiques,
retenues sur le manuscrit de notes documentairell BB

Considérons par exemple le verset suivanDe jeunes bétes
sous l'ecume et dhommes ermes s’ébrouant dans le torrent
d’Arbelles » (Vents IV, 5). Passage mystérieux, réunissant une
image guerriéere (« hommes en armes », « bétesl'éoume ») a un
nom énigmatique, « Arbelles », que seule la dédskwr dans
le texte de G. Contenau peut mettre en lumiére le culte d’Ishtar
de la villed’Arbéles, déesse de lguerre » (p.128). Dans le poeme,
I'identité de la déesse est omise, seuls y figuletieu de son culte
(dont l'orthographe est légérement modifiée) et safributs
guerriers. Sur le manuscrit des notes documenjagresevanche,
cette meétaphorein absentia se transforme en une métaphore
in praesentiaAinsi, la découverte de la source inspiratricalite-t-
elle souvent la compréhension du passage, par uthemination
lointaine de I'image médiatricé%

% Oiseaux|, O.C,, p. 410.

!> Georges Contenalia Divination chez les Assyriens et les Babyloni@syot,
1940. Nous invitons le lecteur a consulter a cetdigrticle suivant Esa Christine
Hartmann, « L'illumination lointaine des tablet@argile. Le statut de l'intertexte
mésopotamien dans la genese \ttnts de Saint-John Perse §enesis Revue
internationale de critique génétiqua°31 / 10, CNRS / ITEM / PUPS, décembre
2010, p. 123-135.

' Nous soulignons.

7 saint-John Pers®iscours de Stockholm®.C, p. 444.
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Pourtant, quelle surprise de voir Saint-John Pexster sur
le manuscrit MS N 59, parmi les images imprégnaahivers
imaginaire deVentsde leur force poétique, des expressions d’'une
sécheresse formelle, dépourvues de toute poétiitd.s’agit la de
formules et tournures appartenant au lexique jguielj car
n'oublions pas que, tout poéte qu'il fat, Saintddrerse fut aussi un
homme de droit et un diplomate qui affectionnait leEngue
céréemonieuse et quelque peu protocolaire de I'agtration. Voici
les emprunts en question :

- Le dossier (juridique)

Vents IV, 5, 9: « Nous possédons un beau dossikr ces jeux
d’écritures.[...] »

G. Contenau, p. 126« [...] nous possédons un beau dossier
d’oracles délivrés aux rois d’Assyrie

- Les copies et les originaux

Vents lll, 6, 11 : «Conservation non des copies, mais des
originaux. [...] »

G. Contenau, p. 84« [...] il existait de grandes bibliotheques,
analogue a notre Bibliothéque Nationale, ou les faisaient réunir
tous les ouvrages intéressant la science de leupste a I'état
d’originaux, ou sous formes dmpies »

- La matiere d’investigation
Vents I, 5, 2: « Etil y ala encorematiére a suspicion. »

G. Contenau, p. 130-131 « Le pontife Painozem chargé
d’enquéter au sujet d’'une accusation déposa delanstatue
[articulée] deux tablettes sur l'une était écrit ‘Il y a matiere
a enquéte’; sur l'autre: ‘Il n’y a pas matiére a enquétgbr le dieu
prit celle-ci. »
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- L’enquéte
Vents IV, 5, 33: « Et les naissances poétiqudrmneront lieu
a enquéte.. »

G. Contenau, p. 194« A I'apparition de la religion chrétienne,
la répression est de régle et les naissances reusasdonnent
le plus souvertieu & enquéte»

- L’interrogatoire

Vents Ill, 5, 7 et 8: «Interrogeant la terre entiére sur son
aire, pour connaitre le sens de ce tres grand d#rgorinterrogeant

Le lit, les eaux du ciel et les relais du fleuve d'eenlsur
la terre — peut-étre méme s’irritant de n’avoir pa@ponse... »

G. Contenau, p. 106« [Le prétrelinterroge la terre entiere
pour connaitrela cause de limpureté génératrice de maladie.
Il interroge le lit, il interroge la chaise, ilinterroge l'assiette,

il interroge en donnant le gobelet [...] il interrodes canaux
d’irrigation, il interroge le puits..., il interrogke lever et le coucher
du soleil, il interroge les dieux du ciel et leadaaires de la terre. »

Vents Il, 2, 38: « Je tinterroge plénitude ! — Et c’est un tel
mutisme... »

G. Contenau, p. 259 « A titre d’exemple, nous donnons
le texte d’'une question posée par le roi Assurtznigu dieu
Shamash [...] Shamash, grand seignetmi, que jinterroge,
réponds-moi favorablememnt

- Le proces-verbal

Vents lll, 6, 11 : « Et I'écriture du poéte suite proces-
verbal »

G. Contenau, p. 316 «les rapports ont la sécheresse d'un
proces-verball...] »
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G. Contenau, p. 332« La signature du scribe suit d’ordinaire
ceproces-verbal »

- Contractants et témoins

Vents |, 6, 15: «[...] Contractants et témoins’engagent sur
les fonts. »

G. Contenau, p. 289-290« Or le fleuve aussi était un dieu
nous voyons couramment dans les contratscdesractants et les
témoinss’engager par le « dieu-fleuve.».] »

Certes, pour Saint-John Perse, la qualité poétiguéemprunt
est surtout déterminée par sa puissance d’évocati@on pouvoir
iconique, qui résultent en son aptitude a intéfueivers fictionnel
deVents Véritables images-clés, les mots et syntagmesienygs se
situent ainsi souvent au cceur de l'architectureasdiaque du poeme.
C’est pourquoi, paradoxalement peut-étre, nouseneantrons pas
d’expressions et d'images plus « persiennes » @ques tes termes
emprunteés.

*

La lecture de lavant-texte dévoile les aspects tiplak
de la genése des tropes, tout en éclairant le ifsmaEment et la
signification des images poétiques au sein du tesiteve. Au cours
de la création, Saint-John Perse semble vouloicwbs les liens
analogiques existant entre les difféerents elémemitse construction
métaphorique, effacer les traces des associatibaese rencontres
sémantiques, en dispersant dans le corps textuel ulatés
constitutives d’'un méme réseau figuratif. L'invemtiiconique de
Saint-John Perse ne revét pas seulement une fongBoétique,
engendrant le travail de I'écriture sur le manusgcriais exprime
aussi, par «/lillumination de [limage meédiatrice sun désir
ontologique, une vision du monde et de la poésie.



