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En Ouest. Le voyage dan¥entsde Saint-John Perse

Marion Pawliez
Master |, Paris IV-Sorbonne

Plus que dans le temps, c'est dans l'espace gueasie
la poésie de Saint-John Perse. Les éléments coesnévénements
sont toujours présentés au sein du lieu auquelpitgrtiennent, qui
ne sert pas simplement de décor mais se fait supj®rl’acte
poétique. Ainsi Il'espace devient porteur de sigatiion.
Le mouvement est d’autre part une donnée fondameemta |a
poétique persienne, décrit comme un besoin eska@@i¢homme
pour qui limmobilité est une menace. Le déplacementre
différents lieux, qui ont chacun un sens précigengdrdonc une
dimension particuliere.

Le grand poem&ents composé en 1945, n’échappe pas a ces
caractéristiques, mais il présente une certaineifspé en tant qu'il
se fait narration d’'un périple sur le territoire sdé&tats-Unis,
en direction de I'Ouest, a la suite du souffle dests venus balayer
la ville. Si I'ancrage dans un lieu et une épogsepmssible grace
a certains indices qui situent le texte sur leitt@re nord-américain
au moment de I'écriture, le poeme peut néanmoires généralisé
atout lieu et tout temps. Au-dela du simple mousemdans
I'espace, on peut remarquer que le texte met emesaa véritable
voyage, c’est-a-dire une aventure a dimensionsiphedgtau cours de
laquelle un étre quitte son lieu d'origine, ou dmu d’habitation,
pour découvrir et explorer d’autres espaces.

Le voyage est un des themes principaux de I'ceuprepeut
étre apprécié a plusieurs niveaux de lecture. lidhace des
indications du mouvement dans le poéme est réigdatde
limportance de la thématique : elle forme la tramgénérale
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de I'ouvrage. Cependant, le voyage, loin d’étremés a un individu
ou a un groupe, s'appliqgue a tout ce qui présentejuelconque
aspect vivant : les hommes, les animaux, les él&meaturels
comme les nuages, les oiseaux, ou bien sOr les.vemt pourrait
s’intéresser a une signification plus métaphoriquezoyage, dans la
mesure ou il se fait & la fois initiation pour toétre humain
et aventure poétiqgue. On se contentera d’étudidescaspects de la
présence du voyage dawents lls sont a l'origine de l'impression
de mouvement généralisé qui se dégage a la leclurgpoéme
et contribue a sa singularité.

*

Le poéme retrace tout d’abord un déplacement @odiréction
n'est pas anodine, depuis I'Est du territoire ao@n, en direction de
I'Ouest. On peut relever a titre indicatif de ceitdarité la récurrence
du complément de lieu « en Ouest», dont on trodeaze
occurrences dans le poémet dont le caractére inhabituel suggére
une forme de vastitude plus importante que ne dieuat fait des
expressions plus communes comme « a I'Ouest »noare « vers
I'Ouest », que le poete utilise aussi mais de mamettement moins
fréquenté. L’expression retenue par Saint-John Perse permet
d’incarner le point cardinal dans le paysage consfileétait une
réalité sensible, de méme que I'élément marin dufeenprunte la
collocation « en mer » pour la détourner. De pleissomplément de
lieu originel étant lié a un contexte de navigatide seme du
déplacement reste virtuellement présent dans lesgion formée par
Perse. Les tres nombreuses occurrences de la meetidtOuest sont
donc autant d’indications d’'un élan dans la dimttdonnée, et,
faisant signe vers l'imaginaire lié ala traditi@méricaine, cette
impulsion se charge des symboles associés a aésites vierges

1 OC, p. 189, 196 (deux occurrences), 200, 202, 209,(@édx occurrences), 217,
236, 238 et 239.
2« al'Ouest » ibid. p. 236 ; « vers I'Ouest »bid. p. 196, 202.
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mais aussi au « réve américain », selon lequehithe peut réussir
a se construire une destinée grandiose par seseprapyens dans
un pays supposé laisser leurs chances aux pion@eraux
autodidactes.

Dans Parcours de Saint-John Persd/ireille Sacotte fait
remarguer que cette orientation précise du tragetpeésente dans
'ensemble de lI'ceuvre du poete, bien que particerent dans
Vents et elle interpréte cette récurrence en disant KDeest
de I'imaginaire persien est un point de [I'espacenncté
positivement :

C’est la que semblent résider l'origine, la filesens de toute vie.

[...]

Si toutes sortes de répulsions et de dégénérescsoneconcentrées
au Sud, I'Ouest au contraire est la direction dmidine, la direction
mythique ou vit encore, inaccessible, le paradisifdince, au sein de la plus
grande gloire du solefl.

L’Ouest représente ainsi I'horizon glorieux verguel tend
le voyage entrepris et, dans ce contexte améritatheme se teinte
de toute une symbolique d’exploration d’espaces veaux,
de découvertes mais aussi de possibilités d’épasemient pour
I’'hnomme.

La nécessité du départ donne [limpression qu'ilgit'a
de quitter une Europe vieillie pour un Nouveau Mend prendre
dans une double acception, générale et référenti@lhsi, dans la
premiere suite du chant Il, il est sans cesseafision a « des terres
neuves », désignées comme «par la-bas », puis tagsaut »,
ou encore & des « terres nouvelles »

® Mireille Sacotte, Parcours de Saint-JohrPerse, Paris-Genéve, Champion-
Slatkine, 1987, p. 116.

*Ibid., p. 117.

®0C,p. 199.
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Par ces allusions, le texte renvoie a ce que Ieirmont
américain a pu représenter pour les Européensmnutat entre le
XIXe et le début du XXsiécle, c’est-a-dire une terre vaste, vierge et
prometteuse de possibilités refusées sur le Viewnti@ent.
Onreléve d'ailleurs les termes « Vieux Monde » «Nouveau
Monde » dans la deuxieme suite du chant Il, daesexpression qui
souligne a la fois la parenté culturelle des despaees et leurs
différences profondes Et ces grandes proses hivernales, qui sont
aux laines du Vieux Monde la louveterie du Nouvétande..’.
L’antithése formée par les adjectifs se trouve agm#fe par les
connotations de « laines » qui convoquent le mmibyton », et de
« louveterie » qui appelle le terme «loup », léqast supposeé
dévorer les moutons selon I'imaginaire collectifaistdans le méme
temps la construction syntaxique lie inextricablatries deux péles
OppPOSES.

Le texte hérite aussi de la théorie occidentaléadeanslation
selon laquelle le siege du pouvoir se déplace datre culture d’Est
en Ouest. Le poeme s’ouvre par une évocation di@ ld'un cycle
qui est simultanément le commencement d’'une noavedriode,
ce qui fait du texte la narration d’'un déplacendntentre de la vie.
Outre le fait que la localisation de la narratish assez générale pour
que le poeme puisse se situer dans tout espacehsamve que se
superposent un déplacement a l'intérieur méme ths-BInis et un
autre qui part d’Europe vers ce nouveau continentjours d’Est
en Ouest.

*

Le poéme ne suggére pas seulement une progresaims d
I'espace qui permettrait de passer d’un lieu a wineamais il prend
prétexte du voyage pour décrire les aspects déxatits paysages
traversés. La description présente un aspect peetau sens

® Ibid., p. 203.
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etymologique du terme, en ce qu’elle produit urvers par le travail
sur les mots. La volonté de découvrir le monde refiopdeur est un
trait récurrent de l'écriture persienne, que I'@trouve dans toute
son ceuvre : chaque chose doit étre désignée permie exact, et la
grande richesse du vocabulaire répond a cettermegde précision.

De méme que les grands explorateurs sont partis

a la découverte de mondes inconnus, le texte gggeod’aller a la
rencontre des realités. Or il ne s’agit pas de idearne réalité
extérieure pour en rendre compte, mais au conti@ippéte crée un
monde singulier par son utilisation des mots. Chadientre eux
renvoie a une référence précise, cependant legiasns sont le
plus souvent inhabituelles. L’univers persien néspnte pas le
caractere flou du réve, mais il convoque chaqueetolgar
la dénomination la plus pertinente possible.

Cela se traduit dans le poeme par I'emploi d’'unabogaire
tres riche, qui emprunte parfois des expressions damaine
spécialisé correspondant. Un terme est toujoursivésager dans
toute I'étendue de sa définition, méme s'il estluacdans une
métaphore ou une association qui le lie a touteaalose. Ainsi,
chaque mot apporte une dimension spécifique, Eadeil’ordre de
la matiére ou de la couleur, qui précise I'image. gi2ut ainsi lire
dans la quatrieme suite du deuxieme chant :

... Guidez, 6 chances, vers I'eau verte les grankssdlluviales
arrachées a leur fange ! Elles sont pétries d’lggrbde gluten ; tressées de
lianes a crotales et de reptiles en fleurs. Elmgrnissaient a leurs gluaux
la poix d’un singulier idiomé.

Dans cet ensemble, on remarque notamment le cargote
courant de termes tels que «gluten », « crotalesw encore
« gluaux », qui contribuent a la précision de I'gaaproposée.
On peut aussi noter que cette rigueur est renfgpeda présence

quasi systématique de deux termes issus d’'un méaram lexical.

" Ibid, p. 207.
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Ainsi, «alluviales » est a rapprocher du termeange », car les
alluvions correspondent a des éléments qui se dépagui forment
donc une couche de matiere visqueuse, tandis qesedend mot
renvoie a une réalité également visqueuse, maisnotéa
péjorativement. De méme, «crotale » fait référermue serpent
a sonnette, ce qui permet une sorte de chiasmeaepsur le sens
des mots dans la double métaphdedianes a crotales et de reptiles
en fleur.

*

Le voyage permet en outre une approche de la d&ers
biologique du monde. Le vocabulaire le plus spé&gahppartient en
effet au domaine des sciences naturelles, etd@trance a un trés
grand nombre d’especes différentes. L'utilisation thot juste
montre une démarche d’exploration, et méme de dssaace
le monde peut étre appréhendé par une approchdrel’'scientifique.
L’'importance du vocabulaire biologique souligne légent que
I'univers du poéme est peuplé d’étres vivants darea et de formes
diverses. C’est donc un espace empli de vie, duguslouvement
fait partie intégrante.

Outre une volonté de grande précision, la richesse
du vocabulaire persien répond aussi a une exiggéacsructuration
du monde par la nomination. Chaque étre, chaqusechecquiert une
place bien définie dans cet univers des lors gluoattribue un nom.
Michéle Aquien montre cette particularité de la geépersienne
dans son ouvrag®aint-John Perse, I'étre et le nofElle souligne la
différence qu’il existe entre le simple substandf le nom
a proprement parler : il donne une sorte d'iderdité chose, et lui
confere une réalité plus grande, ou du moins mreggnnue. Selon
elle, le nom est umot habité en ce qu'il est porteur d’une intention
de la part de celui qui le profére, il crée un leatre celui qui parle
et le monde. Elle indique également que la poésieSdint-John
Perse comporte en moyenne 48,9% de noms, alora giéa utilise
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en moyenne que 40,5% dans la langue francaise rdeuree qui
révele I'importance de la présence des objets £#ttes convoqués
par leur nom dans la poésie persienne. Elle mqatrailleurs que la
nomination est liée a un ordonnancement du mondeeunet de
différencier les éléments qui forment originellemame sorte
de chaos :
Nommer, c'est donc faire sortir les éléments du rms de la
confusion, leur donner un sens, les ordonner [...]
Nommer est l'acte par lequel est attestée la peermzmn de tout
ce qui a été créé.

Nommer consiste donc a poser un acte de création
ou de recréation qui affirme I'étre et lui donnesplace. C’est aussi
donner un sens au monde. En cela, la poésie ordenréel tout
en créant une nouvelle réalité : I'objet poétique.

*

Le poéme passe ainsi en revue un grand nombreali@se qui
sont appréhendées les unes aprés les autres g@opragression
dans I'espace qui permet de recenser les espeeeguap comme
dans un catalogue.

Le poéme réunit ce qui est éloigné dans I'espacguggérant
un déplacement qui permet de partir a la rencatdgrees éléments
épars, mais aussi parce que tout se trouve CcoRcelsns une
conscience, comme dans un seul regard. Cette ag®iéh globale
est représentée par l'unité de style et de composdu poéeme
unique dans lequel figure ce foisonnement d’étramsi Vents
semble recenser tous les éléments du monde quiesenn en
mouvement, et la parole poétique réunit dans saffledes aspects
les plus divers. Cela correspond a ce qu’écrit RQgdllois au début
de Poétique de Saint-John Pers& savoir que I'écriture persienne

8 Michéle Aquien Saint-John Perse, I'étre et le no@hampvallonSeyssel, 1985,
p. 42.



Souffle de Persa® 15 « 102

se caractérise a la fois par une profonde unitgaetune grande
singularité au sein de la production poétique dgua francaise.
Dans la grace d’'un seul mouvement est recueillieliVe@rsité du
monde. Prenons pour exemple le début de trois tgetgela suite 2
du chant IV :

Une civilisation du mais noir — non, violet : Offide d'ceufs
de flamants roses ; [...]

Une civilisation de la laine et du suint : Offrasdde graisse
sauvage ; [...]

Une civilisation de la pierre et de I'aérolithe ffl@ndes de pyrites
et de pierres a feu ; [.2]

Le strict parallélisme de construction ainsi querdaétition
de certains termes, comme « civilisation » et «dbdffie », montre
a la fois la comparaison entre les différents espat le lien trés fort
entre eux, dd a l'unicité du regard qui se porte gotour sur chacun.
De plus, I'énumération n'étant pas close par unejaction de
coordination avant le dernier terme, laisse l'ingsien que la liste
pourrait étre infinie, et que le poéme recrée ledeodans son entier.
Plus encore, le souffle général du texte unit tmuidont il est fait
mention en un seul chant.

Les trés nombreuses énumeérations et accumulatiogd’an
trouve dand/entsincitent a lire le poéme aussi comme un catalogue
des « choses vues », ou percues, lorsqu’'on partunbnde. Tres
souvent dans le texte, les groupes nominaux sotifgasés ou
coordonnés a d’autres, qui font référence a un@témssocié ou lié
logiqguement au premier. On trouve a titre exenatlless promettaient
semence et seve de croissance comme délice deecuabele
giroflier'®, ou bienEn lieux jonché de lances et de navettes d'os,
en lieux jonchés de sabots morts et de rognureded'd Dans la
premiére expression, les termes « semence » etewseéont liés

°0C,p. 236.
%pid., 1,3, p. 183.
Y bid., 11,2, p. 202.
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du point de vue de la sonorité, par la répétitionsdn [s], qui est
d’ailleurs repris dans le substantif « croissancmais aussi du point
de vue de la signification, car ils relevent toesixddu lexique de la
fécondité et de la transmission de la vie. Dangplession suivante,
le parallélisme de construction permet de lier deegments formés
chacun de deux termes. Ainsi, le poeme associe casse les
éléments les uns avec les autres, dans une sateudiulation

constante, qui participe de sa dimension encycigpéd

Mais le texte comporte aussi des énumérations emefo
de liste, comme la suivante :

Et ce n'est pas assez de toutes vos bétes peiudsbon ! qu'il
ne m'y faille encore méler quelques especes diggaru le Ramier
migrateur, le Courlis boréal et le Grand Auk..

L'impression de catalogue apparait donc tout a dagumée
par le texte, qui rend ainsi compte de la diverditémonde. Cela
s’explique sans doute par le golt personnel det-S3ahm Perse pour
les encyclopédies et les catalogues recensaniffésedtes especes
et permettant une forme de connaissance du mootenment pour
ce qui est des plantes, des arbres, et surtoubiseaux dont il était
grand admirateur.

Pour que l'effet de saisie d’'un univers dans sotieersoit
complet, les expressions de la totalité abondemis da poeme.
On trouve ainsi nombre d’occurrences d’adverbesadectifs de
quantité exprimant la totalité. L'une des expressides plus
marquantes a cet égard apparait des le tout dalpaame et connait
des variations : « sur toutes faces de ce mondd); & sur toutes
faces de vivants » (I,1), « sur toutes pistes dmaede » (I,3), « sur
toutes landes de merveille » (1,3) « Lieu du proptmsites gréves de
ce monde » (Ill,6). On remarque en effet I'expressie la totalité
associée au lieu, ce qui donne encore une foispitéssion

21bid., 11,1, p. 200.
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d’embrasser toute la terre en un seul regard, angsi de se déplacer
a la fois mentalement et physiquement entre ceacesp L’aspect
concret des images, notamment pour le terme <«sfagei renvoie
simultanément a une figure géométrique et au viseg&homme
dans toute sa présence, rend compte de I'impor@d@da dimension
sensuelle dans le texte persien : le monde se dafaisord

a percevoir par les sens.

La globalité est enfin résumée dans une expregsiana fait
singuliére :le monde entier des chosegie I'on trouve dans la suite
1 et la suite 3 du chant’] En effet, outre les dénotations de totalité
organisée comprise dans le substantif « monde »'adjectif
« entier », l'ajout d’'un complément de nom, progrela langue
persienne, souligne combien I'ensemble que formenénde est
composé d’'une multitude de réalités dont la pltegaliempéche pas
la réunion. Le caractére « rond » de la voyellegia] ouvre et ferme
I'expression renforce cette idée d'un encerclema&ainme s'il
s’agissait de faire le tour des réalités, c’estra-de voyager de I'une
a l'autre.

L’emploi récurrent des pluriels et des termes ctifig
participe aussi de cette ambition totalisante. Lanedsion
encyclopédique du poéme permet ainsi de recrgapfele dans une
diversité qui est appréhendée par le déplacemérd ks différents
espaces. Or un élément thématique important figemgarcours dans
le poeme auquel il donne son titre : le vent.

Dans le titre comme dans les différents chantsdesier
élément est toujours désigné au pluriel, ce quidomne plus de
force. En effet, les vents sont des éléments riatyptas puissants
que 'homme et capables de venir balayer la tetnmdine de ce
gu’elle a de trop poussiéreux. Or précisément,elat est celui des
quatre éléments qui représente le mieux le déplacerRarce qu'il

131bid., p.179 et 183.
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est une puissance naturelle, le souffle peut spager partout sans
étre arrété par 'lhomme, et il peut atteindre d&gons inconnues
pour 'humanité. Son utilisation sans déterminatidens le titre
donne une présence plus marquante a I'élément wcaarticle
suggererait une plus grande abstraction : I'expyass les vents »
indique par exemple une vision analytique qui evibut de suite
a s’interroger sur leur nature. Au contraire, lretitel qu’il est
formulé impose en quelque sorte la réalité de é&sqmce des vents
au lecteur.

L’ouverture du poéme est en outre centrée sur cadge des
vents, comme figuration de la nature en tant gerelbyage dans
I'espace :

C’étaient de trés grands vents sur toutes faces aeonde,

De trés grands vents en liesse par le monde, @uaignt d'aire
ni de gite,

Qui n'avaient garde ni mesure, et nous laissafarymes de paille,

En I'an de paille sur leur erre... Ah ! oui, de tgrands vents sur
toutes faces de vivants

Outre les compléments de lieux, les termes «aire »
et « mesure » suggerent le voyage des vents damedare ou ils
relevent du lexique de I'espace, de méme que wgitdere a un
balancement lié lui-méme au déplacement sur I'eaenfin,
I'expression « n’avoir garde » laisse deviner umécipitation qui
participe de l'impression de mouvement. Ainsi, &budt correspond
a une irruption des vents au sein de la diversiténdnde, et ce sont
eux qui initient le grand voyage dont le poemeeagt \a narration.

Ce grand mouvement emportant tout sur son passagepeis
dés la suite 3 du chant | par k8s grandes forces en croissaftce
puis le poeme laisse entendre que ce sont les hemoiese sont
mis en marche. La recréation du monde par le tegtdait donc

% bid., p. 179.
'3 |bid., p. 183.
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au moyen du parcours dans I'espace qui est engadé pouffle des
vents dés la premiere ligne, et le mouvement neecessuite
de s’étendre a d’autres étres et permet de passevee tout ce qui
existe. Le voyage se trouve ainsi associé nongasreent aux étres
humains ou mémes aux étres vivants, mais presqueutes
les réalités mentionnées dans le poéme.

Cependant, le voyage n’est pas seulement suggérécoute,
il est représenté en cours de déroulement soutodass multiples.
C’est dans le foisonnement des figurations de dépt@nt et de
mouvement que 'omniprésence du theme se faitrseletiméme que
l'originalité du poeme tient pour partie a cetten@alisation.
Le monde tel qu'il est présenté davisntsest animé par des forces
mouvantes qui s’exercent sur I'ensemble de ceijui v

*

La signification dans le poéme se construit de greni
progressive, grace a des faisceaux de connotatrégs a partir des
liens qui se tissent entre les mots. Les expressiardéplacement se
répondent les unes les autres pour donner au tdétepression que
le texte tout entier se met en mouvement. Ainsghiamp lexical de
la progression spatiale et les verbes de mouvensonit
abondamment utilisés par le poéte.

Si I'on s’intéresse de maniere plus précise a cedes,
on remarque que les plus représentés sont assenwmn Ainsi,
ceux que l'on trouve le plus sont les verbes « affe et «s’en
aller »' ; puis viennent les verbes « venir / revenft x courir #°,

16 « vont » 1,3 ; L7 ;1,5 ; 1,3 ; 1V,2), «va $l,5), «allant » (1,7 ; Ill,6, deux
occurrences), « allions » (II,1 ; IV,4), « alles (11,3 ; 1V,2), « allaient » (I1,4, trois
occurrences), « irais » (IV,2, trois occurrences).

7 « s’en allaient » (1,3 ; I1,1), « s’en aller ! galler ! » (1,4 ; 1,7 ; 11,4), «s’en
aille » (1,6, deux occurrences), « s’en sont alle€H,3), « qu’'elles s’en aillent »
(11,4), « s’eniront » (1V,6, deux occurrences).
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« passer?, «monter / remonter «descendre®, «avancer /
s'avancer ¥, « mener %', « propager%, « déserter?, « sortir $’,

« errer 3% «voyager ¥. Aucun de ces verbes n'appartient & un
vocabulaire tres recherché, mais ils expriment teudéplacement
dans son expression la plus simple ou presquelu3e nelativement

a la taille du poéme, ils sont assez peu hombuegwsgnt bien loin de
suffire a justifier 'impression de voyage constgot se dégage de la
lecture. On peut cependant relever une utilisaseez originale
de certains verbes, qui contribue a la généradisalu voyage dans
I'ceuvre.

Certains verbes participent également a l'util@atiu voyage
comme comparants dans les métaphores qui parcdaraite. Les
verbes « aller » et « venir » sont parfois utilidéas leur sens figuré,
et ils prennent alors une signification bien diféte de leur sens le
plus commun, mais cela n’'efface pas totalementers ®riginel,
et 'on observe alors un effet de syllepse. On peldver diverses

18 «s’en vint » (1,4), « qu'ils revinssent » (Il,deux occurrences), « reviendras »
(I,4), «vinrent» (lll,2, trois occurrences), e&vendrons » (IV,4, trois
occurrences).

9 « couraient » (1,1), « courant » (II,1), «courflkl ; 1,5 ; IV,5), « courent »
(11,3 ; 1IV,5), « a couru » (1V,4)

2 «passe» (1,6 ; 1,2 ; 11,6), «sont passés ¥ (I,1,1), «passent» (II,4),
« passons » (I1,6),

I « monte » (1,2), « remonterons » (I1,5), « moniai@ll,1), « montant » (111,1),
« remonter » (1V,1), « montait » (IV,7).

22 «descendaient » (1,5), «descendues » (I,5), seed@lent » (11,3, deux
occurrences), « qu’elles descendent ».(11,4), eeled » (11,5)

23 « avancons » (I,6), « nous nous avangons » {,8avance » (1,5 ; 11,6 ; IV,4).
2 «meénerai » (1,7 ; IV,5), «jai mené » (I1,6),menaient » (lll,1), « menant »
(11,2).

% « propageant » (1,3), « propagé » (I11,6) ; « @@ » (IV,6).

% « désertaient » (1,7), « déserter » (IV,4), « dése (1V,6).

27 « sort » (1,6 ; 11,4).

2 «erre » (11,2), « avions erré » (IV,4).

29 « voyagent » (1,3), « a voyagé » (IV,4).
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occurrences des expressions «en venir a », oler«falre », qui
emploient des verbes de mouvement pour suggérabautissement
dans I'action, notamment dans les expressiams homme s’en vint
rire®° ; Et si un homme auprés de nous vient & manquer &isage
de vivant® ; Ou vient & défaillir le Vent3? : Qu'ils n'aillent point
dire : tristesse.® ; Que trop d’attente n’aille énervé&r; Mais toi
n'aille point, & Vent, rompre ton alliante Le sens figuré induit par
I'expression forme syllepse car la significationterme de spatialité
reste présente. De méme, quelques occurrencesudefoche font
entendre le verbe « aller » aussi dans son sensqsre

Le déplacement est figuré en cours de déroulenmsamtip trés
grand nombre d’expressions qui complétent la regpiauvreté des
verbes d’action. C’est par les substantifs et ljscifs notamment
que le poéte rend compte du voyage. On trouve eafement les
mentions du paysage qui suggeéerent une progressinga kespace,
mais aussi le champ lexical du déplacement au sei, ainsi
gu’'un trés grand nombre de termes qui le conngikrg ou moins
directement. On peut relever a titre d’exemple deeprsets extraits
de la sixiéme suite du premier chant :

Ha ! oui, toutes choses descellées, ha ! oui, socteses lacérées !

Et 'An qui passe, l'aile haute ! ...

C’est un envol de pailles et de plumes ! une fraichd’écume et de

grésil dans la montée des signes ! et la Ville dasss la mer dans un émoi
de feuilles blanches : libelles et mouettes de méohé&®

Certains mots appartiennent directement au chawipaledu
déplacement, ce sont : « envol », « montée », & 8rpas au sens

00cC, 1,4, p. 186.
*\bid., 1,6, p. 191.
#\bid., 1,7, p. 195.
#bid., 11,5, p. 22.7
*bid., 11,6, p. 230.
% bid., IV,1, p. 233.
% |bid, p. 192.
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etymologique, et «vol ». Cependant, dans le caateree ici par
le poéme, les termes « aile », « plumes », «ébel, « mouettes »
font références aux oiseaux en tant qu’ils volelst-a-dire comme
figures du voyage dans les airs. De plus, les Kepat, comme les
« feuilles » sont montrées en mouvement, portées Ipavent,
de méme que I' « An » lui-méme est personnifié péwe présenté
comme animé, alors que I'élément eau est aussi primouvement
grace aux termes « écume » et « grésil ». De te,gomesque tout le
lexique contribue a la figuration du voyage dang egtrait
du poeme, et le lecteur a I'impression que le testecomme saturé
de mouvements. Par le jeu des connotations, toahirsé.
La modalité exclamative participe €également depliession
d’animation générale.

Ainsi, le theme du voyage est présent dans |'enkemb
du poeme gréace a ce lexigue et aux réseaux de tatioms. On peut
noter par exemple une assez forte récurrence degdesuivants :
«mouvement¥, qui apparait plus de dix fois dans le poéme,
«route $° et « pas ¥, qui suggérent le chemin et le moyen de se
déplacer ; «gréves$ soit un lieu de départs et d'arrivées, tout
comme « rives %,

Les prépositions sont un autre élément du langag@ermet
la figuration d’'un mouvement tout au long\dents Saint-John Perse
en fait effectivement un usage bien particulier,i gontribue
a l'originalité de I'ceuvre. Les prépositions suggérun élan sont
omniprésentes, et l'on peut en relever une danstrdi¢ cité
précédemment : « vela mer ». Grace a ce simple outil grammatical,
la Ville semble s’envoler de méme que les oiseatile mouvement

%7 1bid., 1,6, trois occurrences ; Il,1, trois occurrencéss; ; IV,4 : IV,5 : IV,6, trois
occurrences.

B bid., 1,3 11,5;1V,2;IV,3:IV,4:1V,5;IV,6.

3 pid., 1,7 ;11,1 ; 1,3 ; 11,1 ; 11,3 ; 11,5, deux ocarrences.

Obid., 1,3 1,7 ;11,5 11,6 ;1,2 ; IV,4.

“pid., 1,5 ; 1,6 ; IV,4, deux occurrences : IV,6.
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gagne alors tout le texte. Si les prépositions rg weou « dans »
expriment un déplacement selon leur usage comraymgéte use de
certaines tournures de maniere tout a fait singuli€Ainsi,

la préposition «par» prend dan¥ents la signification du
mouvement, alors que ce n'est pas le cas dans sage thabituel.
En effet, dans les expressions : « par le mofifje« par les chemins
et par les rues*} la préposition semble indiquer un déplacement.
Elle donne a voir le voyage qui s’effectue. De tates, quand la
préposition est utilisée a nouveau, par exempls temexpressions :
« par la-bas¥, ou « par la-haut®3, elle apparait chargée de plus de
signification que dans l'utilisation courante. Hifeg elle ne semble
plus se limiter a I'expression d’une simple direntisoit une maniere
abstraite et non réalisée d’envisager un parcopasias, mais elle
semble au contraire actualiser le déplacement agwjsle faire
advenir dans la concision de cette simple préposde mouvement.

C’est donc le langage méme du poete qui inscritdgage
au coeur du texte. Le voyage peut en effet se rempers comme
'avancée linéaire d’un individu ou d’'un groupe dame direction
donnée, avant que ne vienne le moment du retoufa@&pétition de
certaines expressions et certaines structurespgagmée de légers
changements, suggére également une progressiodral’timéaire :
les choses se modifient progressivement, commetrensénrichit
des expériences du voyage au fur et a mesure devaoagée.

La liberté du verset persien introduit en outre mythme
spécifiqgue, qui mime les inflexions d'un souffle.a Lrelative
irrégularité¢ de la longueur des versets permet i@evtoute
monotonie, et par conséquent de faire sentir leveiment qui anime

“2\bid., 1,1, p. 179 ; 11,3, p. 222.
“bid., 1,5, p. 189.

“bid., I1,1, p. 199, trois occurrences.
S Ibid., 11,1, p. 199, trois occurrences.
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la parole, et de figurer celui qui est mis en scpae le discours
poétique.

Prenons pour exemple les derniers mots de l'avamti¢re
suite du poéme :
Une race nouvelle parmi les hommes de ma raceraggenouvelle
parmi les filles de ma race, et mon cri de vivaat B chaussée des

hommes, de proche en proche, et d’homme en homme,
Jusqu’aux rives lointaines ot déserte la morf? ...

Passons sur les jeux d’écho entre certaines fotiongaet des
passages antérieurs du poeme pour souligner iclagrépétition de
la structure initiale des versets, laguelle esh dépdée sur la reprise
du terme «race », met fortement en valeur le s&il qui change,
a savoir « homme », puis « filles », montrant aims¢ progression,
confirmée par le fait que la descendante conssyueboliquement le
prolongement du pére. De méme, le parallélismeentte proche en
proche » et « d’homme en homme » souligne la pssgre. Puis,
le fait que le terme « homme » soit utilisé quétie, semble ancrer
littéralement dans le texte le fait que la para@ecensée se propager
d’hommeen hommea prendre au sens métalinguistiqgue. De méme,
'accumulation des répétitions dans le premier eereelativement
long et fragmenté par les expressions entre visgplait créer un
grandissement, comme une inspiration menée a sgimma, avant
que la tension ne retombe dans le court verseesfuséparé par un
blanc typographique, formant une nouvelle stropbe.dernier se
présente ainsi comme un aboutissement, mimant ane d'arrivée
qui serait sinon le terme du voyage, du moins Baeiment d’'une
importante étape. Par le souffle qui parcourt rytluement le texte
et par 'agencement des versets, le poeme lui-n&ée ainsi une
sorte de progression.

Le voyage enfin peut se lire conjointement comme un
initiation de 'homme au mystére de la vie et unécaliverte

“%|bid., p. 250.
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poétique. La mise en mouvement permet la rechattme vie plus
pleinement vécue, et cette démarche est ce a guomboéme invite
tout homme. Il s’agit en effet de se mettre en gsélite au constat
d’'une forme d’insuffisance, de desséchement dasituation initiale
qui prive ’'homme du contact avec les élémentsuxitde poeme
chante la nécessité du départ vers un horizon gssezdéfini.
On peut néanmoins lire cet itinéraire comme unberhe du sens,
a entendre dans sa double référence a la sigmficatune part,
et a la direction d’autre part.

Le «sens » est en effet le c6té vers lequel odirsge, qui
correspond ici a un trajet d’Est en Ouest, du maisgu’a la suite
trois du chant IV. Il s’agit d’'une des caractégsis empiriques de
tout déplacement : 'orientation. Or, dans la mesou le terme est
polysémique, il se double d'une autre dimensionljecée la
signification du périple, de son enjeu profond, sens quasi
ontologique : quel sens cela a-t-il pour ’lhommestidoigner de son
lieu d’origine ? Mais il faut ajouter a cela 'agt®n du mot relative
au langage, celle du «sens d'un mot » ou d’unete®ans cette
optique, la direction du trajet se fait figuratiole la signification
de I'ceuvre méme.

A cet égard, la cinquiéme suite du chant | estzaékmuente :
Et dans les signes du matin, a I'Orient du cieljilgu ait aussi un
sens et une insinuatiori’.. Dans ce verset effectivement, tout fait
syllepse. La mention de I'Orient qui sert de paletrepere pour se
diriger en regardant le ciel, la premiere acceptiarterme « sens »,
mais aussi I'étymologie du mot « signe », a sasigna qui signifie
certes « le signe » mais avant tout « I'étoile’estea-dire un autre
élément qui sert de repére aux voyageurs pouresitai, indiquant la
recherche d’'une route a suivre. Celle-ci est anelnéee au sens
concret, mais également au sens métaphorique legjoel le chemin
est le symbole de la vie intérieure de 'homme.

“"|bid, p. 189.
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Cependant, le terme « signe » référe égalementnaamngues
qui servent a former des mots, a savoir les letkeasom « sens » fait
syllepse, et le mot « insinuation » désigne unelpadont la portée
signifiante est plus importante que le sens littéda la sorte, c’est le
discours méme qui est mis en scene dans le velsetens cherché
concerne la vie de I'hnomme, mais aussi I'écritlre poéte souligne
que la fonction de la poésie est de se trouver lag prés des
questions fondamentales de la vie, et que larebberde la
signification de sa propre existence passe ausdepaavail sur les
mots. Il N’y a en cela qu’une seule et méme dénearch

*

Pour conclure, si le voyage prend des signification
métaphoriques multiples, il est d’abord un themiepgumet d’ancrer
le sens dans l'espace, et donc dans l'aspect dodese images,
produites d’'abord par le travail de recensement efg®ces et de
description de certains de leurs aspects. La gksairan du voyage
a tous les éléments de la nature et a des peuntiesseapporte une
dimension cosmique qui invite a lire le poéme comume ceuvre
fondatrice rapportant une sorte de récit des cegirsi I'objet de la
quéte présente une part d’obscurité et ne se raugdedans les
images sensibles d’'un monde qui voyage, c’est guedherche se
veut poétique : loin du raisonnement déductif, &li¢ entrer celui
qui lit dans un univers pour lui proposer une lextdu réel et
I'inviter a chercher d’abord dans le texte I'élanilgs’agit de trouver
dans sa vie. Le foisonnement des étres et des<lgosse meuvent
se trouve pris dans le souffle général du poémeigfuaine le lecteur
a prendre part a cette aventure, dans ce qui depmmr le poéte
comme pour son auditoire une expérience vecue.



